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Disposition

der neuen Orgel in der evang. St. Matthiiuskirche Niirnberg, Opus 4093, erbaut 1961

I. Manual Hauptwerk C-g'"’ II. Manual Brustwerk C-g'"’
spielbar auf dem II. Manual. spielbar auf dem I. Manual
1. Quintadena 16 1o. Holzgedeckt 8’
2. Prinzipal 8’ 11. Gemshorn 4
3. Rohrfléte 8’ 12. Quinte 15’
4. Oktav 4 13. Blockflote 2’
5. Spitzflote 4’ 14. Terz ol
6. Quinte 2%y 15. Cymbel 2fach %'
7. Prinzipal 2' 16. Krummhorn 8’
8. Mixtur 6 fach 2' Tremulant
9. Trompete 8’
I11. Manual Oberwerk C-g''’ Pedal C-f'
— Schwellwerk —
17. Singend Gedackt 8’ 26. Prinzipalba( 16’
18. Priistant 'y 27. SubbaB 16’
19. Rohrfléte 4 28. Oktavbal 8’
20. iiberbl. Schweizerpfeife 2’ 29. GedacktbaB 8’
21. Siffléte : 4 30. ChoralbaB 4
22. Sesquialtera 2 fach 31. Nachthorn 2!
23. Scharff 3—4fach 1’ 32. Rauschpfeife 4 fach 224’
24. Dulcian 16’ 33. Posaune 16’
25. Oboe 8! 34. Klarine 4
Tremulant

Koppeln: 111/11, 11/1, 111/1, I/Ped., 111/Ped.
mechanische Spieltraktur, elektrische Registertraktur, Tonkanzellenladen

Disposition Kirchenmusikdirektor Meyer, Ansbach.
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»Uber Laden- und Traktursysteme der Orgel
und ihre Einfliisse auf die Ein- und Ausschwingvorginge
der Pfeifen*)«

von Wolfgang Linhardt

Zusammenfassung :

Es wurde der Einflull der Traktur und des Ladensystems auf die fiir eine durch-
sichtige Wiedergabe besonders polyphoner Musik wichtigen Ausgleichsvorginge
untersucht. Dabei zeigte sich, daBl die Schleiflade mit mechanischer Traktur den
anderen Traktursystemen in vielen Punkten iiberlegen ist. Die Pfeifen stehen auf
einem gemeinsamen Windraum, der Tonkanzelle, und werden beim Betitigen des
Kanzellenventils gleichzeitig mit Wind versorgt. Infolge der geniigend weiten Kanile
fiir die Windversorgung erfolgt der Druckanstieg im Pfeifenfuld schnell, so daB die
Pfeifen sehr prizise beim Offnen des Ventils ansprechen. Auch die Absprache ist,
trotz der relativ groBen Kapazitit der Tonkanzellen, dank der mechanischen Trak-
tur ohne wesentliche Verzégerung. Die Folge davon ist eine sehr gute Repetitions-
fiahigkeit. Der Klangeinsatz mit seinen deutlich ausgebildeten Vorliuferténen ist
durch den Tastenanschlag beeinflullbar, was eine bessere Artikulation des Spieles
ermoglicht. Der Druckpunkt im Verlauf der Tastenbewegung erweist sich als vor-
teilhaft zur Erhéhung der Prizision des Spieles. Die Uberwindung des Druckpunk-
tes meldet dem Organisten wiihrend des Spiels iiber die Fingerspitzen den Augen-
blick der Ofinung der einzelnen Pfeifenventile.

Bei sehr groflen ausgedehnten Orgeln kann aber die Spielbarkeit infolge des Auf-
tretens eines zu grofen Druckpunktes erschwert werden. In diesem Falle empfiehlt
sich der Bau einer Schleiflade mit elektrischer Traktur. Die Prizision dieser Traktur
ist ebenfalls recht gut, wenn auch der Vorteil der BeeinfluBbarkeit des Klangein-
satzes fortfillt.

Bei den pneumatischen und elektropneumatischen Trakturen treten merkliche
Verzégerungen zwischen Niederdriicken der Taste und dem Einschwingvorgang auf.
Sie sind fiir viele Kompositionen besonders der Barockzeit weniger geeignet.

Eine Mittelstellung zwischen der mechanischen Schleiflade und den elektro-pneu-
matischen und pneumatischen Trakturen nimmt der mechanisch gesteuerte Bar-
kerhebel ein. Dieser pneumatische Hebel besitzt zwar nicht ganz die Prizision der
Ansprache der elektrischen Schleiflade. Es ist aber durchaus mit ihm eine Beein-
flussung des Klangeinsatzes maglich.

1. Die Bedeutung der Einschwingvorginge fiir das musikalische Horen.

Der Klangcharakter eines Musikinstrumentes wird durch seinen Einschwingvor-
gang, seinen stationédren Klang und seinen Ausschwingvorgang gekennzeichnet.

Da sich die Einschwingvorgiinge aus Komponenten héherer Schwingungszahl und
somit kurzer Wellenliinge zusammensetzen, sind sie die wichtigste Ursache fiir das

* Auszug aus der gleichnamigen Dissertation
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raumliche Horen. Das Gehor benutzt auBler den Intensititsunterschieden die gerin-
gen Phasendifferenzen des nacheinander an die Ohren gelangenden héherfrequenten
Schalles zur Richtungsbestimmung. So erméglichen es die Einschwingvorginge dem
Hérer, ein Musikinstrument zeitlich und riumlich aus einem groBeren Klangkorper
herauszufinden. Zu dem Effekt des Richtungshérens kommt noch der Effekt des
Entfernungshérens, fiir den auch die Einschwingvorginge zusammen mit den Er-
fahrungen unseres Gehors bestimmend sind. Hornbostel, Békésy, Backhaus und
Skudrzyk haben sich eingehend mit dem Entfernungshéren beschiftigt. [3]

Je deutlicher die Einschwingvorginge sind, um so klarer kann man besonders
rolyphore Kompositionen interpretieren. Eine Bachsche Fuge erklingt auf dem
Cembalo mit seinen durch den AnreiBmechanismus der Saiten besonders deutlichen
Einschwingvorgingen sehr viel durchsichtiger als etwa auf dem mit relativ
weichen Filzhimmern angeschlagenen Hammerklavier.

Diese Erkenntnisse gelten natiirlich auch fiir die Orgel: Je deutlicher die Ein-
schwir gungsvorginge der Pfeifen sind, um so besser 148t sich auf diesem Instrument
polyphone Musik spielen. Da die meisten Orgelkompositionen in polyphoner Mehr-
stimmigkeit gesetzt sind, ergibt sich besonders fiir die Orgel die Notwendigkeit einer
deutlichen und priizisen Ansprache (d.i. der Einschwingungsvorgang) der Pfeifen.
Barockorgeln und auch manche neuerbaute moderne Orgel weisen im allgemeinen
den giinstigen fast cembaloartigen Klangeinsatz auf.

Zu erwithnen ist noch die Bedeutung der Einschwingungsvorginge in Kirchen mit
grofem Nachhall. Die im Primérschall deutlicher als in dem von den Winden
reflektierten Sekundirschall hervortretenden Einschwingvorginge ermdglichen es
dem Zuhérer, selbst bei groBerer Entfernung von der Orgel noch bewegte musika-
lische Linien zu verfolgen.

2. Einschwingvorgiinge bei Orgelpfeifen.

Die meisten Labialpfeifen der Orgel haben, eine gute Intonation vorausgesetzt,
ganz besonders typische Einschwingungsvorgiinge. Da in der schwingenden Luft-
sidule die Dampfung infolge der inneren Reibung und der Wandreibung der Luftteil-
chen mit der Frequenz ansteigt, besitzen die héheren Teilténe kiirzere Einschwing-
zeiten als die niedrigen. Der Klangeinsatz beginnt mit den héheren Teilténen. Der
Grundton baut sich langsamer auf. Wiilhrend des weiteren Einschwingvorganges
tritt ein Austausch der Schwingungsenergie der Oberténe zugunsten des Grund-
tones auf. Das hei3t, die anfangs hohen Amplituden der Oberténe sinken beim An-
steigen des Grundtones ab, bis der stationire Zustand erreicht ist. Diese durch spezi-
fische Hiillkurven bestimmte Entwicklung der Teilténe bis zum Erreichen des statio-
niiren Klanges bezeichnet man als den Vorlduferton. Bei den gedackten (oben ge-
schlossenen) Pfeifen ist der wichtigste Anteil des Vorldufertones nicht harmonisch.
Er liegt knapp unterhalb des fiinften Obertones. Die Abweichung bei den untersuch-
ten Gedackt 8’ h! betrigt 83,2 cents.

In den Abbildungen (1) und (2) sind die Einschwingvorginge eines Prinzipal 8’ ht
und eines Gedackt 8’ h! oszillographisch dargestellt. Die oberste Kurve zeigt die Be-
wegung des Pfeifenventils (elektrisch gesteuerte Schleiflade), die nichste Kurve den
gesamten Einschwingvorgang. In den folgenden Kurven sind die durch Terzfilter
herausgesiebten Teilténe dargestellt. Die Einschwingzeiten der Terzfilter kénnen
gegeniiber den untersuchten Einschwingszeiten als klein angesehen werden. Am
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unteren Rande der Oszillogramme ist eine Zeitmarke (500 Hz) aufgezeichnet. (1 Teil-
strich entspricht 2 Millisekunden).

Bei dem Einschwingvorgang des Prinzipals ist deutlich zu erkennen, wie der an-
fangs starke erste Oberton zugunsten des ansteigenden Grundtones abnimmt. Um
diesen Vorgang besonders deutlich zu machen, wurde die Pfeife bei etwas erhéhtem
Wirddruck (65 mm WS gegeniiber einem normalen Winddruck von 50 mm WS)
kurz vor dem Uberlassen betrieben.

Dadurch gerit der die Luftsiule anstoBende Schneidenton bereits in das Gebiet
des 1. Obertones der Pfeife und stéBt daher im Einschwingvorgang diese Fre-
quenz besonders bevorzugt an. Erst der mit wachsender Grundtonamplitude ein-
setzende Energicaustausch 140t diesen als Vorlduferton auftretenden 1. Oberton auf
einen kleineren, dem stationiren Klang entsprechenden Wert absinken.

Uber die interessanten Zusammenhiinge zwischen Schneidentonfrequenz, dem
Winddruck und den geometrischen Abmessungen des Labiums und den EinfluB der
Héhe des Schneidentones auf den Einsatzpunkt des Grundtones und des Uber-
blasens habe ich Untersuchungen angestellt, iiber die ich in einer spiteren Arbeit
berichten werde. Hier seien nur einige fiir diese Arbeit wesentliche Ergebnisse vorweg-
genommen: Die Schneidentonfrequenz ist proportional der Stromungsgeschwindig-
keit des aus der Kernspalte gegen das Oberlabium strémenden Luftbandes, Wie sich
experimentell nachweisen lie3, steigt die Stromungsgeschwindigkeit mit der Wurzel
aus dem Winddruck an (Bernoullisches Gesetz). Somit ist die Schneidentonfrequenz
proportional der Wurzel aus dem Wirddruck.

Da ein direkter Zusammenhang zwischen Schneidentonfrequenz und den Szhwin-
gungszustinden der Pfeife festgestellt wurde, ist die Art der Zunahme der Strémungs-
geschwindigkeit an der Kernspalte bei Betitigung der Taste von besonderer Bedeu-
tung fiir den Einschwingvorgang. Diese Geschwindigkeitszunahme hingt von
zwei Faktoren ab, und zwar erstens von der Offnungsgeschwindigkeit des Ventils
und zweitens von der Ausbildung der Windzufiihrung (Ladensystem). Wie aus den
Oszillogrammen ersichtlich ist, liegt die Offnungsgeschwindigkeit des Ventils in der
GroBenordnung des Einschwingvorganges und iibt somit auf diesen einen wesent-
lichen EinfluB aus. Wie weiter unten gezeigt wird, kann man durch verschieden
schnelles Offnen des Pfeifenventils mit Hilfe einer mechanischen Traktur den Klang-
einsatz beeinflussen.

Bohnstedt hat an der Tonkanzellenlade und an der Registerkanzelle mit Taschen-
ventil und Kegelventil Messungen iiber den Druckanstieg im Pfeifenfull gemacht.
Dabei zeigt sich, daB der Druckanstieg bei der Registerkanzelle mit einschlagendem
Kegelventil am langsamsten erfolgt [4]. Wihrend bei der Tonkanzelle der Druck-
anstieg nur eine Zeit von 7 ms bendtigte, traten bei der Registerkanzelle Werte von
26 ms bis zur Erreichung des vollen Winddruckes auf. Als Erginzung dieser Ausfiih-
rungen zeigt Abb. (3) die Schneidentonfrequenz in Abhingigkeit von der Wurzel aus
dem Winddruck. Der lineare Zusammenhang zwischen diesen beiden GréBen ist gut
zu erkennen. AuBlerdem sind in das Diagramm die verschiedenen Schwingungsfor-
men der verwendeten Pfeife (Prinzipal 4’ ¢! NM) eingetragen. Die Pfeife setzt bei
Steigerung des Winddruckes mit ihrem stationiren Klang ein, wenn der Schneiden-
ton die Eigenfrequenz der eingeschlossenen Luftsiule erreicht hat. Bei kleineren
Drucken ertént die Pfeife schwach ; entweder in der Nihe der Grundtonfrequenz oder
bei gewissen Drucken in der Nihe der Frequenz des ersten Obertones, um dann bei
weiterer Steigerung des Winddruckes in die Frequenz des Grundtones umzuspringen.
Da wihrend des Einschwingvorganges einer Pfeife ein stetig verlaufender
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Druckanstieg in dem Pfeifenfull erfolgt, werden alle in Abb. (3) dargestellten
Schwingungsformen angestofien. Am deutlichsten macht sich die kurzzeitig stirkere
Erregung des ersten Obertores kurz vor dem Einsetzen des stationiren Klanges be-
merkbar. Dieser Vorliuferton ruft eine wesentliche Belebung der Klangwirkung des
Einschwingvorganges hervor.

Es wire noch zu bemerken, dall mit einem weiteren Anstieg der Schneidenton-
frequenz ein leichter Anstieg der Tonhohe der Pfeife verbunden ist. Je mehr sich die
Schneidentonfrequenz der Frequenz des ersten Obertones nihert, um so mehr tritt
dieser gegeniiber dem Grundton hervor. Die Pfeife klingt heller. Nach der Uber-
schreitung der Frequenz des ersten Obertones durch den Schneidenton wird dieser
Oberton so stark erregt, daB3 die Grundtonfrequenz auf die des 1. Obertones um-
springt und somit die Pfeife iiberblist.

3. Der Aufbau der wichtigsten Laden- und Traktursysteme

Die Windladen kénnen in drei Hauptgruppen eingeteilt werden:

1. Die Tonkanzellenlade,
2. die Registerkanzellenlade,
3. die Kastenlade

Bei der Tonzellenlade befinden sich simtliche Pfeifen, die zu einer Taste gehéren,
auf einem gemeinsamen Windraum, der sogenannten Tonkanzelle. Bei der Register-
kanzellenlade haben alle Pfeifen eines Registers einen gemeinsamen Windraum, die
Registerkanzelle.

Die Kastenlade verzichtet auf besondere Kanzellen. Bei ihr sind simtliche Pfeifen
der Lade auf einem groBen gemeinsamen Windraum vereinigt.

Die Einspeisung des Windes erfolgt in die Tonkanzellen durch langgestreckte Ven-
tile, so daf die Pfeifen beim Offnen des Ventils gleichzeitig mit Wind versorgt werden.
Die Registerschaltung erfolgt durch in dem Pfeifenstock verschiebbare Latten. Die
Abstinde der Bohrungen in den Latten entsprechen genau denen der Bohrungen fiir
die PfeifenfiiBe im Pfeifenstock. Beim Einschalten eines Registers wird die ent-
sprechende Latte verschoben, bis sich die einander zugeordneten Bohrungen decken.
Damit ist dem durch die Kanzellenventile in die Tonkanzellen einstrémenden Wind
der Weg in die PfeifenfiiBe der gezogenen Register freigegeben. Die Latten werden
Schleifen genannt. Daher rithrt der Name »Schleiflade« fiir die heute gebriuchlichen
Tonkanzellenladen.

Da bei der Registerkanzellenlade das Koordinatensystem um go Grad gedreht ist,
dienen nun die Kanzellenventile zum Einschalten der Register. Beim Ziehen eines
Registers wird durch Offnen des zugehérigen Kanzellenventils die Registerkanzelle
mit Wind versorgt. Im Gegensatz zur Tonkanzellenlade, bei der beim Niederdriicken
einer Taste der Klaviatur die Pfeifen eines Tones durch ein Ventil Wind bekommen,
ist nun fiir jede Pfeife ein Ventil notwendig Die Verbindung zwischen der Taste und
diesen Pfeifenventilen erfolgt heute im allgemeinen elektro-pneumatisch oder elek-
trisch.

Auch bei der Kastenlade befindet sich unter jeder Pfeife ein gesondertes Ventil.
Da hier weder Registerkanzellen noch Tonkanzellen vorhanden sind, sondern alle
Pfeifen auf einem groflen gemeinsamen Windraum stehen, erfolgt die Register-
steuerung durch pneumatische oder elektrische SchaltmaBnahmen in den Verbin-
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dungen zwischen den Tasten und den Pfeifenventilen. Dabei kénnen von der Kla-
viatur aus nur diejenigen Pfeifenventile betitigt werden, deren Zuleitung durch das
Einschalten der entsprechenden Registerklappen oder -ziige freigegeben sind.

5. Die Beschreibung und Diskussion der einzelnen Traktur- und Ladensysteme.

5.1. Schleiflade mit mechanischer Traktur, mechanisch gesteuertem Barkerhebel
und elektrisch gesteuertem Barkerhebel.

5.1.1. Beschreibung der drei Traktursysteme

Die Abb. (4a) zeigt einen Schnitt lings eines Tones durch eine mechanisch ge-
steuerte Schleiflade. Auf der Lade sind die Pfeifen verschiedener Register zu erken-
nen. Diese sind iiber Bohrungen im Pfeifenstock mit dem gemeinsamen Windraum,
der Tonkanzelle verbunden. Die Zu- und Abschaltung der einzelnen Register erfolgt
durch die Schleifen. Die Tonkanzelle bekommt ihren Wind durch das mit der Taste
mechanisch verbundene Ventil.

Beidem nach seinem Erfinder Charles Spackmann Barker (geb. 1806 in Sommerset
[England]) benannten pneumatischen Hebel erfolgt die Verbindung zwischen Taste
und Ventil nicht auf direktem Wege, sondern durch Zwischenschaltung eines Hilfs-
balges, der die Offnung des Ventils besorgt.

Diese Erfindung wurde notwendig, als man am Anfang des 19. Jahrhunderts dazu
iiberging, immer gréBere Orgeln mit reich besetzten Schleifladen zu bauen. Mit den
Tonkanzellen wurden zur ausreichenden Windversorgung auch die Kanzellenventile
grobler. Die Folge war wegen der vergriolerten Ventilflichen eine Erhéhung des von
dem Organisten beim Spiel aufzuwendenden Tastendruckes. Um andererseits die
sogenannten »Heuler« zu vermeiden, mufiten auch die Ventilfedern verstirkt wer-
den. Dadurch wurde die Spielbarkeit noch mehr erschwert. Der von Barker erfun-
dene, zwischen Taste und Kanzellenventil eingeschaltete pneumatische Hebel ermag-
lichte es nun, auch groBe Orgelwerke leicht spielbar zu bauen.

Bei dem elektrisch gesteuerten Barkerhebel wird das kleine Spielventil mit Hilfe
eines durch die Taste ausgeldsten Elektromagneten betiitigt.

5.1.2. Die Ergebnisse

Fiir die Aufnahmen an dem Schleifladenmodell und dem Registerkanzellenmodell
wurde ein elektronischer Vierstrahloszillograph mit vorgeschalteter Voigtlinder-
Philips-Registrierkamera verwendet. Um den zeitlichen Zusammenhang zwischen
den interessierenden GroBen zu erhalten, wurden in den Oszillogrammen der Ein-
schwingvorgang, die Tastenbewegung und die Ventilbewegung iibereinander auf-
gezeichnet. In der Abb. (5a) ist zu erkennen, dal bei der mechanischen Traktur bei
langsamen und schnellem Anschlag wegen der relativ starren Verbindung zwischen
Taste und Kanzellenventil die Ventilbewegung parallel zur Tastenbewegung verliauft.
Das heiBt, die Ventiléfinung erfolgt unverzigert. Bei schnellem Niederdriicken der
Taste tritt der Vorliduferton deutlicher hervor als bei langsamem Anschlag. Es ist eine
Beeinflussung des Klangeinsatzes durch den Spieler moglich. Voraussetzung dafiir ist
allerdings, dal3 der »Druckpunkt« im Verlaufe der Tastenbewegung nicht allzu grofl
ist. Nach Uberwindung eines zu starken Druckpunktes hat es der Organist nicht
mehr in der Hand, die Ofinungsgeschwindigkeit des Ventils zu beeinflussen. Er kann
die zur Uberwindung des Druckpunktes notwendige groBe Fingerkraft im weiteren
Verlauf der Tastenbewegung nicht mehr zuriicknehmen. Die Taste wird dann mit
der diesem groleren konstanten Fingerdruck entsprechenden Geschwindigkeit nie-

1T
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dergedriickt. Bei sehr groBen Schleifladenorgeln mit grofen Kanzellenventilen kann
dieser Druckpunkt erhebliche Werte annehmen.

Der Barkerhebel behebt die schwere Spielbarkeit der groBen Schleifladen. Wie
aus den Oszillogrammen der Abb. (5b) zu ersehen ist, erfolgt aber bei diesen pneu-
matischen Hebeln die Ventilbewegung gegeniiber der Tastenbewegung verzigert.

Je groBer die Offnung des Spielventils ist, um so schneller verliuft der Offnungs-
vorgang. Daher ist es beim Barkerhebel auch méglich, die Offnungsgeschwindigkeit
des Pfeifenventils durch die Tastenbewegung zu beeinflussen. Auf den Oszillogram-
men ist dies deutlich zu erkennen. Bei schnellem Anschlag verliuft die Offnungs-
funktion des Pfeifenventils steiler als bei langsamem Anschlag. Dies wirkt sich wieder-
um auf den Vorliduferton aus, so dafl beim Barkerhebel eine deutliche Beeinflussung
des Klangeinsatzes moglich ist. Eine Erleichterung tritt aulerdem dadurch ein, daf3
der bei groBen Orgeln behindernde Druckpunkt mit Hilfe des Barkerhebels
fortfallt.

Albert Schweitzer schreibt iiber den Barkerhebel [5]: »Die Barkerlade ist kiinst-
lerischer und elastischer als die Rohrenpneumatik, da sie mit dem pneumatischen
Hebel operiert und also alle kiinstlerischen Vorteile der reinen (mechanischen) Trak-
tur in die Pneumatik hiniibergerettet hat¢. Der grof3e franzésische Orgelbaumeister
des 19. Jahrhunderts Aristide Cavaillé-Coll hat den Barkerhebel mit Erfolg in seinen
Orgeln verwendet (St.Denis/Paris 1841).

Die wirksame Oberfliche des Balges des Barkerhebels ist im allgemeinen 2—3mal
so gro} wie die Fliche des zu 6ffnenden Pfeifenventils. Mit Hilfe des Barkerhebels
kiénnen sehr groBe Orgeln als Schleifladenorgeln bei relativ leichter Spielbarkeit aus-
gebildet werden.

Bei manchen Orgelbauten ist es wegen ungiinstiger raumlicher Verhiltnisse sehr
schwierig, eine mechanische Traktur zu bauen. In diesen Fillen ist es zweckmillig,
die Spielventile der unter den Kanzellenventilen befindlichen Barkerhebel durch
kleine Elektromagnete zu 6ffnen. Diese Elektromagnete sind durch ein leicht zu ver-
legendes Kabel mit dem Spieltisch verbunden. Da die Barkerhebel die mechanische
Arbeit der Offnung der Kanzellenventile iibernehmen, brauchen die die Spielventile
offnenden Elektromagnete nur klein zu sein.

Man hat aber mit dem elektrisch gesteuerten Barkerhebel den wichtigsten kiinst-
lerischen Vorteil der mechanischen Traktur aufgegeben: Die enge Verbindung zwi-
schen Organisten und Kanzellenventil. Wie aus den Oszillogrammen in Abb. (5¢)
zu ersehen ist, erfolgt die Offnung des Kanzellenventils gegeniiber der Tastenbewe-
gung verzigert. Zwischen dem Schlieen des Tastenkontaktes und dem Erreichen
des stationiiren Klanges liegt eine Zeitdifferenz von 110 ms. Der Klangeinsatz kann
nicht mehr beeinflult werden, wie es bei dem mechanisch gesteuerten Barkerhebel
noch moglich war. Der fiir priizises Spiel auf ausgedehnteren Orgeln wichtige Druck-
punkt im Verlauf der Tastenbewegung fehlt. Somit merkt der Organist nicht mehr
mit seinen Fingerspitzen, wann sich das Kanzellenventil 6finet.

Genau so wichtig wie der Klangeinsatz einer Orgel ist die sogenannte Absprache,
das ist der Ausgleichvorgang nach Loslassen der Taste. In Abb. (6) ist der Ein- und
Ausschwingvorgang eines Prinzipals 8’ ¢! auf der Schleiflade mit elektrisch gesteuer-
tem Barkerhebel bei 70 mm WS Winddruck dargestellt. Von unten nach oben sind
aufgetragen: Die Stellung des Tastenkontaktes (TK), die Entwicklung des Grund-
tones bzw. des ersten Obertones und die Bewegung des Kanzellenventils. Aus den
Oszillogrammen ist zu erkennen, daB zwischen Betitigung des Tastenkontaktes und
Beginn der Ventilbewegung eine Zeit von etwa 50 ms liegt. — Der Einschwingvorgang
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beginnt mit dem Offnen des Ventils. Der Ausschwingvorgang beginnt praktisch aber erst,
nachdem das Ventil geschlossen ist. Dies gilt fiir alle Traktursysteme.

Bei plotzlicher Unterbrechung der Erregung der Pfeife etwa durch Absperren der
Luftzufuhr im Pfeifenfull braucht die im Pfeifenkérper schwingende Luftsiule wegen
der geringen Dampfung eine gewisse Zeit zum Ausschwingen.

Ein weiterer sehr wichtiger Grund fiir die Verzigerung der Absprache liegt in dem
verwendeten Traktursystem. Der Orgelbauer mufl neben der Erreichung einer
prompten Ansprache dafiir sorgen, dall die Absprache nicht allzu verzdgert auf-
tritt. Es ist sonst leicht moglich, daB bei schneller Aufeinanderfolge von Toénen, wie
es bei Trillern und Passagen vorkommt, der neue Ton schon erklingt, ehe die Inten-
sitdt des vorigen hinreichend abgenommen hat. Darunter leidet natiirlich die Klar-
heit des Spieles, besonders bei Registern mit weniger ausgeprigten Einschwingvor-
gingen. Ein geeignetes Mafl zur Beurteilung einer Traktur ist daher die Repetitions-
fahigkeit. Je kiirzer hintereinander derselbe Ton angeschlagen werden kann, ohne
dal die aufeinanderfolgenden Téne zu einem verwischen, um so besser ist die Repeti-
tionsfihigkeit.

Da an dem natiirlichen Abklingvorgang der Pfeife nichts gedndert werden soll
und auch das Beheben der Speicherwirkung der Tonkanzellen mit AuslaBventilen
kompliziert ist, mull das Hauptaugenmerk des Orgelbauers auf eine unverzigert
arbeitende Traktur gerichtet sein. Wie grol3 die durch eine Relaismechanik hervor-
gerufene Verzogerung der Ventilbewegung werden kann, zeigt Abb. (6b). Hier wird
auch noch eine weitere Fehlerquelle sichtbar. Bei dem schnellen Loslassen der Taste,
etwa beim Trillern und beim Passagenspiel, fiihrt die Taste eine gedimpfte Schwin-
gung aus. Dadurch kann es vorkommen, daB sich der Tastenkontakt noch ein- oder
sogar mehrmals schlieBt. Das fiithrt natiirlich zu einer weiteren Verzogerung der Ven-
tilbewegung. Bei dem untersuchten elektrisch gesteuerten Barkerhebel beginnt die
Ventilbewegung erst go ms nach dem Loslassen der Taste. Der Ton selbst ist erst
etwa 160 ms nach dem Loslassen der Taste verklungen. Zum Vergleich zeigt Abb.
(6a) das Verklingen auf einer mechanischen Traktur. Ventilbewegung und Tasten-
bewegung verlaufen zeitlich gegeneinander unverzogert. Der Abklingvorgang ist
9o ms nach Loslassen der Taste beendet.

Um eine prizise Ansprache zu erhalten, ist aber nicht nur eine einwandfreie Me-
chanik notwendig, sondern auch eine mdoglichst unverwinkelte von Drosselstellen
freie Windzufiihrung zu den Pfeifen.

5.2. Die elektrisch gesteuerte Schleiflade
5.2.1. Beschreibung

Wesentlich priziser als der pneumatische Barkerhebel arbeitet die rein elektrisch
gesteuerte Schleiflade. Das Kanzellenventil ist bei dem untersuchten Modell liegend
eingebaut und schlieBt sich somit durch sein eigenes Gewicht. (Diese Art der Anord-
nung der Kanzellenventile ist auch in dem Buch »L’art du Facteur d’Orgues« des
1706 geborenen Benediktinerpaters Dom Bédos zu finden.) Ein iiber dem Ventil be-
findlicher Elektromagnet zieht beim Schlielen seines Stromkreises durch den Tasten-
kontakt das Pfeifenventil auf.

Die Ventilfliche besteht aus engporigem Schaumgummi. Wihrend das eine Ende
mit der Kanzelle beweglich verbunden ist, greift an dem anderen Ende die mit dem
Ventilmagneten verbundene Abstrakte an.
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Die Schleifen sind bei dem untersuchten Modell anders ausgebildet als bei der
historischen Schleiflade. Um die je nach Luftfeuchtigkeit bestehenden Gefahren des
Klemmens oder des »Durchstechens« — d.i. des Mitténens benachbarter Pfeifen bei
zu lockerer Fiithrung der Schleife — zu vermeiden, wurde von dem Erbauer dieses
Modells eine neue Art der Registersteuerung entwickelt. Unter jeder einzelnen
Pfeife befindet sich ein Kunststoffhahn. Die zu einem Register gehérenden Hiahne
(Drehschleifen) werden durch eine gemeinsame Stange betitigt und erméglichen so
eine von »Durchstechern « freie spielend leichte Registrierung.

Als weiteres neuartiges Bauprinzip fillt bei diesem Modell die Verwendung von
Kunststoffen auf. Orgeln, deren Laden und bewegliche Teile aus Kunststoffen gefer-
tigt sind, haben eine hohe Klimafestigkeit und sind sicher gegen Schadigungen durch
Insekten.

Das Baumaterial des Pfeifenstockes, der Kanzellen und der Windzufithrungen hat
keinen EinfluB auf den Klang der Orgel. Durch die relativ grole Masse liegen die
Eigenschwingungen des Ladensystemes sehr tief. Aullerdem bleiben wegen der gro-
Ben inneren Dimpfung die Amplituden der Eigenschwingungen sehr klein, so daB
ein Einflul des schwingenden Ladensystemes auf den Klang der Orgel nicht fest-
stellbar ist.

5.2.2. Die Ergebnisse

In Abb. (7) wurde der Einschwingvorgang eines Prinzipal 8’ h! bei einem Wind-
druck von 50 mm WS aufgenommen. Obwohl bei dem untersuchten Modell das Kan-
zellenventil ziemlich weit von der Pfeife entfernt war, begann der Einschwingvor-
gang praktisch gleichzeitig mit der Offnung des Ventils.

Es wird manchmal die Ansicht vertreten, daB3 die Pfeifen, die auf der Tonkanzelle
in der Niihe des Kanzellenventils stehen, eher erklingen als die weiter entfernten. Als
Grund wird angegeben, daB sie beim Offnen des Ventils eher mit Wind versorgt wiir-
den. Streng genommen stimmt das zwar, aber dieser Zeitunterschied ist mit dem
Ohre nicht wahrnehmbar. Beim Offnen des Ventils pflanzt sich der Winddruck mit
Schallgeschwindigkeit lings der Kanzelle fort und erreicht somit praktisch gleich-
zeitig die einzelnen Pfeifen. Diese sich schnell fortpflanzende Druckwelle hat nichts
mit der viel kleineren Windgeschwindigkeit in der Kanzelle zu tun. Die Grofle der
Windgeschwindigkeit wird durch die in der Sekunde aus den Kernspalten der Pfei-
fen ausstrémenden Luft bestimmt. Beim Offnen des Ventils setzen sich alle Luftteil-
chen gleichzeitig mit der durch die Summe der Kernspaltenquerschnitte bestimm-
ten Windgeschwindigkeit in Bewegung.

Fiir die Strémungsbetrachtungen in der Orgel gilt wegen der relativ kleinen Ge-
schwindigkeiten: »Solange die Geschwindigkeit bei einem stationiren Stromungs-
vorgang unter der Schallgeschwindigkeit bleibt, ist der Verlauf der Stromung quali-
tativ dhnlich wie bei unelastischen Fliissigkeiten« (Hiitte 1949, S. 520). Da anderer-
seits die Druckunterschiede zwischen Winddruck und dem Druck der AuBenluft
sehr klein sind, liBt sich mit dem Boyle-Mariotteschen Gesetz nachweisen, daf fiir
die Betrachtung der Vorginge des Fiillens und Entleerens von Kanzellen und Bilgen
die Luft ebenfalls als inkompressible Fliissigkeit angesehen werden kann.

Hieraus folgt, daB die Luft im Augenblick der Betitigung des Ventils aus der Kern-
spalte gegen das Oberlabium strémt und somit den Einschwingvorgang einleitet.

Bei der untersuchten elektrischen Schleiflade betrigt die Verzégerung der Ventil-
bewegung gegeniiber der Betitigung des Tastenkontaktes 42 ms. Der Einschwing-
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vorgang dauert etwa 40 ms, so daB die Gesamtverziogerung bei ca. 8o ms liegt. Damit
arbeitet die elektrisch gesteuerte Schleiflade prompter als der elektrisch gesteuerte
Barkerhebel. Hier betrug die Verzégerungszeit 110 ms.

5.3. Die elektro-pneumatische Registerkanzelle

5.3.1. Beschreibung

Die Abb. (8) zeigt das untersuchte Trakturmodell in der Ansicht und im Schnitt.
Im Gegensatz zu der Schleiflade, bei der sich simtliche Pfeifen, die zu einem Ton ge-
héren, auf einem gemeinsamen Windraum befinden, sind bei der Registerkanzelle
alle Pfeifen eines Registers einem gemeinsamen Windraum zugeordnet. Daraus er-
gibt sich die Notwendigkeit, jede Pfeife mit einem gesonderten Ventil zu versehen.
Im allgemeinen werden Kegel- oder Tellerventile verwendet. Die Kegelventile des
untersuchten Modelles werden durch kleine Membranen betitigt.

5.3.2. Die Ergebnisse

Uber die pneumatische Orgeltrakturen wurden bereits 1911 von Joh. Biehle weit-
gehende Untersuchungen angestellt. [7] Dabei wurden besonders bei der rein pneu-
matischen Traktur, bei der die Verbindung zwischen der Taste und dem Balgchen
des Pfeifenventils durch ein langes Bleirohr auf pneumatischem Wege erfolgt, zwi-
schen Tastenbewegung und Ventilbewegung erhebliche Verzégerungen gemessen.
Noch gréfer wurden die Verzogerungen, wenn in der Verbindung zwischen Taste und
Pfeife pneumatische Relais geschaltet wurden. Bei einem Winddruck von 86 mm W§
und einer Entfernung zwischen Taste und Pfeife von 10 m wurden Verzégerungs-
zeiten bis zu 177 ms gemessen. Wegen dieser groBen Verzégerungszeiten werden heute
rein pneumatische Trakturen kaum mehr gebaut.

Die Verzogerungen der elektro-pneumatischen Trakturen sind geringer. In Abb.
(9) sind die Ausgleichsvorginge eines Prinzipal 8 ¢! dargestellt, und zwar zeigen die
beiden oberen Oszillogramme die Entwicklung des Gesamtklanges und die beiden
unteren die Entwicklung des durch ein Oktavfilter herausgesiebten Grundtones.
Die beiden oberen Zeilen in den Oszillogrammen stellen die Bewegung der beiden
Ventile dar.

Vergleicht man die Oszillogramme mit denen der bisher untersuchten Traktur-
systeme, so fillt auf, daB die Einschwingvorgiinge sehr langsam verlaufen. Die
Griinde dafiir sind die engen Windzufithrungen zu den Pfeifen. Der Druckanstieg
erfolgt nach Offnen der relativ prompt ansprechenden Kegelventile langsam.

Die Verzogerungszeiten betragen:

1. Verzogerung zwischen Tastenbetitigung und Beginn der Ventilbewegung
t, = 28 ms

2. Offinungszeit des Ventils t, = 24 ms

3. Dauer der Verzégerung bis zum eingeschwungenen Zustand t, = 120 bis 140 ms

Der Einschwingvorgang dauert etwa 100 ms.

Beim Hinzuziehen der Oktave 4 ist der Einschwingvorgang trotz der akustischen
Kopplung der Pfeifen untereinander noch langsamer. Der Druckanstieg im Pfeifen-
fuB ist wegen des gréBeren Windverbrauches durch das hinzugezogene Register lang-
samer,
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Die Absprache erfolgt auf der Registerkanzelle wegen des kleineren Luftvolumens
zwischen Ventil und Pfeifenfuld schneller als bei der Tonkanzelle. Bei einer federnden
Taste kann aber trotzdem nach Loslassen der Taste dhnlich wie bei dem elektro-
pneumatischen Barkerhebel durch mehrfaches SchlieBen des Tastenkontaktes eine
erhebliche Verzégerung der Absprache erfolgen.

Wie weiter aus den Oszillogrammen ersichtlich ist, 6ffnen sich die Pfeifenventile
nicht vollkommen gleichzeitig. Da dann die schneller ansprechenden héheren Pfei-
fen nicht zusammen, sondern kurz nacheinander ertonen, ergibt sich ein rauher
Klangeinsatz. Eine weitere Gefahr ergibt sich aus der Moglichkeit, daB die relativ
leichten Ventile in dem Luftstrom zu tanzen beginnen und dadurch dem Einschwing-
vorgang eine als rauh empfundene Amplituden- und Frequenzmodulation aufdriicken
konnen.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dall eine Registerkanzellenlade geniigend
weite Windkanile zu den Pfeifen besitzen muf, da sonst die Ansprache trotz prompt
arbeitender Pfeifenventile schlecht wird. Giinstiger fiir die Windzufiihrung ist die
Kastenlade, da hier im allgemeinen alle Pfeifen auf einem hinreichend groBen Wind-
raum stehen. Dadurch nimmt der Druckanstieg im Pfeifenfull nach Offnen des Ven-
tils einen giinstigeren Verlauf.

6. Diskussion der Ergebnisse

Die Zusammenfassung der Ergebnisse der Untersuchungen iiber die verschiedenen
Traktur- und Ladensysteme erfolgt am besten in tabellarischer IForm, und zwar ge-
trennt fiir die Ansprache und die Absprache. Die Werte fiir die Absprache werden
durch einen Strich gekennzeichnet.

Es bedeuten:

t,: t," = Verzigerungszeit zwischen Tastenbetitigung und Beginn der Ventil-
bewegung

t, = Offnungszeit des Pfeifenventils

= SchlieBzeit des Pfeifenventils

t,; t,’ = Gesamte Verzégerung

t, = Dauer des Einschwingvorganges

£, = Dauer des Ausschwingvorganges

Bei den Werten fiir die Ansprache werden bei der mechanischen Schleiflade und
dem mechanisch gesteuerten Barkerhebel zwei Werte angegeben. Der kleinere be-
zieht sich auf schnellen Tastenanschlag, der groflere auf langsamen Tastenanschlag.
Im allgemeinen wurden die Ausgleichsvorgiinge eines Prinzipals 8’ ¢ oder eines Ge-
dackt 8’ ¢! aufgenommen. Bei der elektrischen Schleiflade wurde ein Prinzipal 8’ h!
oszillographiert. Diese Pfeife wurde zum Vergleich auch auf der Pitmanlade verwen-
det. Die Ausgleichsvorgiinge der untersuchten Pfeifen brauchen annihernd diesel-
ben Zeiten.

22



Kennwerte der untersuchten Traktursysteme

1. Ansprache

Art der Traktur

t, [ms]

t, [ms]

e
t; [ms

t, [ms]

Bemerkungen

Schleiflade:
Mechanische [§)
Traktur

Mechanisch
gesteuerter
Barkerhebel

Elektrisch 30
gesteuerter
Barkerhebel

Elektrische 42
Traktur

35 bis 70

40 bis go 20 bis 40

40

32

75

110 bis 170

110

8o

50

70

44

zu t,: bei der kiir-
zeren Offnungszeit
ist der Vorliduferton
stirker

zu t,: Verzogerungs-
zeit ab SchlieBen
des Tastenkontakts

zu t,: Prinzipal 8'h!

Elektropnenmati- 28
sche Register-
kanzelle

Pitmanlade 45

24

400

120 bis 140

150

8o

90

zu t,: Prinzipal8'h!

2. Absprache

Art der Traktur

t’; [ms]

t'y [ms]

t'y [ms]

t'y [ms]

Bemerkungen

Schleiflade:

Mechanische o
Traktur

Mechanisch 54
gesteuerter
Barkerhebel

Elektrisch 90
gesteuerter
Barkerhebel

Elektrische o

Traktur

44

30

20

52

128

180

94

6o

60

60

40

Elektropneuma- 16
tische Register-
kanzelle

Pitmanlade 14

500

100

300

S0

140
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Aus dieser Zusammenstellung sind folgende wichtige Eigenschaften der unter-
suchten Systeme zu ersehen: Die Schleiflade mit mechanischer Traktur weist prak-
tisch keine Verzogerung zwischen Tastenbewegung und Ventilbewegung auf. Die An-
sprache erfolgt daher sehr prompt. Auch die Absprache ist trotz der Speicherwirkung
der Tonkanzelle schnell. Ein weiterer Vorteil ist die BeeinfluBbarkeit des Klangein-
satzes. Voraussetzung dafiir ist aber eine leicht spielbare Traktur. Auch miissen die
Pfeifen gut intoniert sein.

Gute Eigenschaften weist auch die Schleiflade mit elektrischer Traktur auf. Die
Prizision der Ansprache und der Absprache ist annihernd so gut wie bei der mecha-
nischen Traktur. Die elektrische Traktur ist leichter spielbar. Dafiir entfillt aber die
Maoglichkeit der Beeinflussung des Klangeinsatzes und der von dem Organisten als
angenehm zur Erhéhung der Prizision des Spieles empfundene Druckpunkt. (Der
Druckpunkt kann aber kiinstlich nachgebildet werden, wie es bei dem untersuchten
Modell geschehen ist.)

Bei dem mechanisch gesteuerten Barkerhebel ist eine Beeinflussung des Klang-
einsatzes moglich. Dafiir arbeitet die Traktur aber mit gréBeren Verzigerungen als
die beiden eben besprochenen Systeme.

Noch groBer werden die Verzogerungen besonders bei der Absprache, bei dem elek-
trisch gesteuerten Barkerhebel. Grofle Verzégerungen der Absprache verschlechtern
die Repetitionsfihigkeit einer Traktur.

Die elektropneumatische Registerkanzelle besitzt wohl relativ unverzégert arbei-
tende Ventile. Da aber die Windzufiihrungen zu den Pfeifen im allgemeinen zu eng,
zu verwinkelt und mit Drosselstellen versehen sind, ist die Ansprache schlecht. Die
Absprache ist besser als bei den anderen Systemen. Die Pfeifenventile sperren dicht
unter dem Pfeifenfull die Windzufuhr ab, und somit fillt die Speicherwirkung, die
bei der Tonkanzelle vorhanden ist, fort.

Diese Arbeit wurde im Laboratorium fiir Musikalische Akustik an der Physika-
lisch-Technischen Bundesanstalt (PTB) in Braunschweig durchgefiihrt. Die Modelle
wurden von den Firmen E.Kemper/Liibeck, D.Kleuker/Brackwede (Westf.) und
E.F. Walcker/Ludwigsburg angefertigt.

Mein Dank gilt Herrn Professor Dr. M. Griitzmacher und Herrn Oberregierungsrat
Dr. W. Lottermoser fiir ihre bereitwillige Unterstiitzung und die anregenden Diskus-
sionen zu den vorliegenden Untersuchungen. Die finanziellen Mittel wurden in groB-
ziigiger Weise von der Deutschen Forschungsgemeinschaft bereitgestellt, wofiir hier
herzlich gedankt sei.
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Disposition

der neuen Orgel in der kath. Erldserkirche zu Kéln-Rath-Heumar

Hauptwerk C-g'"’ Schwellwerk C-g'"’ Pedalwerk C-f'

1. Prinzipal 8 11. Holzflste 8’ 18. Subball 16/ ]
2. Gedackt 8’ 12. Spitzgedeckt 8’ 19. Offenbal3 8’

3. Viola di Gamba 13. Prinzipal 4 20. Bartpfeife 4’ (konisch) I

(zylindr.) 14. Rohrfléte 2’ 21. Rauschpfeife 3fach d

4. Oktave 4 15. Quinte 11y 2% 2' 1’

5. Koppelflote 4' 16. Scharff 4fach 1’ 22. Fagottball 16

6. Nasard 22 17. Trompete 8

7. Superoktave 2! Tremolo

8. Terz  § £

9. Mixtur sfach 1 %’

ro. Rankett 16/

Koppeln: SW/HW HW/P, SW/P
Mechanische Spieltraktur, elektrische Registertraktur, Tonkanzellenladen

Disposition Domorganist Prof. Zimmermann, Kéln.

Die Stellung der Orgel im Raum war von dem Architekten, bei der Planung der
Kirche, seitlich des Altars vorgesehen. Nach Fertigstellung der Kirche wurde dieser
Platz verworfen und so entstand die schwierige Frage, wo man nun die Orgel unter-
bringen soll. Die Stellung des Spieltisches bei mechanischer Spieltraktur sollte so
sein, daB der Organist zum Altar und zum Chor sehen kann. Ferner wurde gewiinscht,
die Orgel sichtbar in den Kirchenraum zu stellen. Wir sind nach langem Suchen zu
dem im Grundrif3 eingezeichneten Platz gekommen. Der Werkaufbau ist: hinter dem
Spieltisch das Schwellwerk (das Spitzgedackt steht als Frontregister auferhalb des 3
Schwellers) dariiber das Hauptwerk. Hinter beiden Werken das Pedal.
Durch verschiedene Modelle wurde nun, aufgrund des beschriebenen Werkauf-
baus, das Orgelduliere in Verbindung mit Herrn Architekten Fritz Schaller, Kéln, ent- J
wickelt und verwirklicht. Durch die sehr guten akustischen Verhiltnisse ist die etwas
gewagte Aufstellung des Pedals nicht nachteilig fiir den Zusammenklang des Werkes.

(siehe Abb. S. 28)
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Koéln-Rath-Heumar vom Altar aus gesehen
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Koln-Rath-Heumar von der Werktagskapelle aus gesehen.
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Koéln-Rath-Heumar von der Riickseite aus gesehen
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18 Tiirkische Musikstudenten besichtigten anlidBlich einer Deutschlandreise unser
Werk in Ludwigsburg
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Ostern 1961 veréffentlichte die » Rheinische Post« Diisseldorf einen Ar-
tikel »Reval heiBt heute Tallinn«, in dem unter anderem folgendes ge-
schrieben stand:

»Von Revals alten Kirchen sind auch heute noch etliche geifinet — sie »arbeitens,
wie es im modernen russischen Sprachgebrauch heifit: fiinf evangelisch-lutherische,
eine romisch-katholische und vier russisch-orthodoxe. In der evangelischen Karls-
kirche zum Beispiel, in deren Gemeinde noch schiitzungsweise 15000 aktive Gemeinde-
glieder leben (rund 3oo0oo0 sind in den Kirchenbiichern registriert), spielt noch jeden
Sonntag die alte Orgel aus Ludwigsburg/Wiirttemberg rund 500 Menschen zum Gottes-
dienst. Zweimal im Jahr ist noch Konfirmation von jeweils hundert Kindern. Zwei
Geistliche sorgen fiir die Gemeinde, Die Gemeinden miissen, nach den sowjetischen
Gesetzen, fiir den Unterhalt der Gotteshiuser selbst aufkommen. Wenn der alte Dom
fertig restauriert sein wird, ist an der Kanzel auch wieder der jetzt kaum noch er-
kennbare Spruch aus dem Lukas-Evangelium zu lesen: »Wer Euch héret, der hort
mich. Wer Euch verachtet, der verachtet micha Klaus Arnsperger

Von befreundeter Seite aus Estland erhielten wir folgenden interessanten Brief:

Tallinn, den 3. Januar 1962
Sehr geehrter Herr Walcker-Mayer!

Haben Sie recht herzlichen Dank fiir das angenehm iiberraschende Neujahrs-
geschenk — die Brieftrigerin hat es mir eben am 31. Dezember iibergeben — die
Biicher von Moser und Oskar Walcker und Ihre Photos und die Beschreibung iiber
die Aquincum-Orgel. Dies alles ist fiir meine Tétigkeit sehr willkommen. Die »Orgel-
romantik« ist wohl das interessanteste Buch der Musikgeschichte, das ich gelesen
habe.

Ich habe jetzt vor meinen Augen die Festschrift und Kataloge Ihrer Firma vom
Jahre 1902 (August) und noch einige spitere Verzeichnisse und Mitteilungen. Daraus
ersehe ich, daB Thre Firma auch sehr viele Instrumente im zaristischen Rulland
erbaut hat. Vielleicht interessieren Sie sich fiir deren Schicksal.

Meine Kenntnisse dariiber sind leider sehr mangelhaft und begrenzen sich eigent-
lich nur auf einige Orgeln.

Das groBe Werk in der Rigaer Domkirche (1883) steht und spielt. Es ist vor 2 bis
3 Monaten von dem Orgelbauer Eule (Bautzen) auf die elektrische Traktur umge-
baut worden. Die wihrend der Kriegszeit verlorengegangenen Metallpfeifen (um
600) sind auch ersetzt worden.

Die Petrikirche in Riga ist in der Kriegszeit samt der Orgel vernichtet worden.

Die Rigaer Universititsorgel (1937) ist in bester Ordnung.

Die groBe Orgel in der Petrikirche von Leningrad ist, wie Sie wohl wissen, im Juli
1939 nach Moskau in den neuen Konzertsaal gebracht und 1959 durch die neue
Orgel von Rieger-Kloss ersetzt worden. Einige Register haben in der neuen Orgel
in Stalino (jetzt Donetzk) (von derselben Fa. Rieger-Kloss) Verwendung gefunden.

Die Orgel im Leningrader Konservatorium hat den Krieg — drei Winter im Raum
ohne Fenster — gliicklich iiberlebt. Ich selbst habe sie im Sommer 1944 — nach den
Kriegsgefahren — probiert, es war alles in schénster Ordnung. Jetzt reist sie nach
Nowosibirsk fiir den dortigen Konservatoriumssaal.
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Das Werk in der Leningrader Katharinenkirche (seit 1924 Archiv fiir Presse) ist im
Jahre 1946 abgebrannt.

Die Orgel von dem Gyndikologischen Institut von 1910 hat bis 1959 in der Lenin-
grader Philharmonie als erste Konzertorgel der Stadt gedient. Jetzt hat man die
Absicht, sie zu erweitern. Sie ist in keinem guten Zustand.

In der Leningrader Akademischen Kapelle steht eine Orgel von 1891 Opus 604.
Auf derselben spielt man jetzt viele Konzerte. Die kleinen Orgeln in den lutherischen
Kirchen von RuBland sind meistens zerstort oder vernachlissigt worden, weil die
Riume von den Zwanzigerjahren ab nicht mehr als Kirchen benutzt worden sind.
Als Ausnahme gilt ein kleines Werk mit 12 Stimmen in Thilisi (Tiflis). Aus einer
Kirche ist sie in den Konservatoriumssaal iiberbracht worden. Auf derselben (!)
haben wir, sowjetische Orgelkiinstler, auch manche Konzerte gespielt, aus Mangel
an grofBeren.

Es liegen noch 4 Walcker-Orgeln im Moskauer und Leningrader Radio in Tbilisi
und Baku eingepackt und warten bis jetzt auf die Wiederaufstellung als Konzert-
orgeln. Der anbrechende Krieg und die Nachkriegsschwierigkeiten haben die Auf-
stellung gehemmt und vielleicht aufgehoben, weil jetzt die Bestellung neuer Instru-
mente an der Tagesordnung stehen, das ja verniinftiger (und auch billiger) ist.

In meiner engeren Heimat — Estland —sind die Orgeln von der Nikolaikirche (1895)
zu Tallinn, alle 3 Orgeln in Narva (Johannis-, Alexander- und Michaeliskirche) mit
den Kirchen im Kriege abgebrannt. Sowohl auch in Narva-Joesun (Hungerburg).

Die groBte Orgel Estlands in der Karlskirche zu Tallinn (1923) ist in Ordnung. In
den letzten 3 Jahren sind alleTaschenmembranen in den Windladen erneuert worden.

Ihre Orgel in der Olaikirche zu Tallinn steht beinahe in der gleichen Ordnung, wie
Ihre Firma sie in den Zwanzigerjahren gelassen hat, etwas an Windladen und Trak-
tur repariert, etwas umgestellt, und -intoniert. Zwei alte Pedal-Zungenregister sind
unbrauchbar geworden. Jetzt benutzen diese Kirche die Baptisten- und Evangelisch-
christlichen Gemeinden. Die deutsche Olai-Gemeinde existiert seit Herbst 1939
nicht mehr.

In den Landeskirchen Torma 1903, Noo (Niiggen) 1890, Lohusuu 1898, Kodavere
(Kirchholm) 1899 und Maria-Magdalenen 19oo sind die Instrumente gut erhalten.
Ich habe im Jahre 1951 in Lohusuu die Orgel probiert. Sie hatte noch keine Repara-
tur gehabt und war nur einmal nach dem Bau — ungefihr im Jahre 1930 — gestimmt
worden. Es funktionierte alles perfekt. Nur 2 pneumatische Réhren waren aus ihren
Léchern herausgefallen und 6 bis 7 Pfeifen durch vom Dach abgefallene Kalkstiick-
chen verstummt. In einer halben Stunde habe ich das alles beseitigt. So sind auch
die anderen Orgeln — besonders gut in Torma.

Zur Erinnerung bringen wir umseitig eine Abbildung der Orgel der Karlskirche.
Der Griinder der Firma hat im Jahre 1842 in die Olai-Kirche eines seiner ersten

bedeutenden Werke gebaut (Opus 34). Die Abbildung Seite 35 und 36 zeigt eine alte
Werkzeichnung des Orgelprospektes und die letzte Seite des Abnahmegutachtens.
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Karlskirche Reval
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Hauptwerk
Hohlflote
Prinzipal
Flachflote

Sesquialter

Mixtur

-

} o mewsmmm m—

Bad Godesberg

2 fach

4—5fach

Positiv

Holzgedackt 8’
Nachthorn 4
Prinzipal o
Sifflote 1Y
Krummhorn 8’

Tremulant

Hausorgel erbaut 1961

Pedal

Subbald 16’
Offenbald 8’
Gedackpommer ry

mechanische Traktur —
Tonkanzellenladen

Der Besitzer dieser Orgel schreibt u.a. hieriiber wie folgt ...ich hatte nun bereits
einige Stunden Gelegenheit, auf der Orgel zu spielen. Zunichst mochte ich mich bei
Ihnen und Threr Firma recht herzlich bedanken fiir dieses gro3artige Instrument, das
Sie mir dazu noch innerhalb relativ so kurzer Zeit hier hinstellten. Ich kann nun
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heute schlecht schon all die Vorziige dieses Instruments gegeniiber den Orgeln, auf
denen ich hier nun schon seit fast 10 Jahren iiben muBte, aufzihlen: hervorgehoben
seien nur die hervorragend leichte Spieltraktur und der groBartige Klang- und Cha-
rakterkonstrast zwischen den drei Werken Pedal, Hauptwerk und Positiv. Die Aku-
stik im Zimmer ist hervorragend, und iiberhaupt nimmt sich das ganze Werk im
Musikzimmer recht unaufdringlich und vornehm aus.

Disposition

der neuen Orgel in der evang. Markuskirche in Dortmund, erbaut 1961

Hauptwerk C-g""’ Brustwerk C-g'"’ Pedalwerk C-f'

1. Quintade 16 —im Schweller — 15. SubbaB 16’
2. Prinzipal 8’ 9. Gedeckt 8’ 16. Offenbal3 8’
3. Gemshorn 8 10. Rohrflte 4' 17. Holzprinzipal 4’
4. Oktave 4' 11. Prinzipal 2" 18. Zink 3fach
5. Nasard 2% 12. Quinte 1Y% 19. Fagott 16/
6. Blockflote 2% 13. Scharfzimbel 3-4fach

7. Mixtur 5-6fach 14. Rohrschalmey 8’

8. Trompete 8 Tremolo

Koppeln: 11/1, 1/Pedal, 11/Pedal
mechanische Traktur und Tonkanzellenladen

Disposition Oberstudienrat Lorf, Dortmund.
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Disposition

der neuen Orgel in der kath. St. Kilianskirche zu ScheBlitz/Bayern, erbaut 1961

Hauptwerk C-g'"’

N

SO muowmsw

I

. Pommer 16
. Prinzipal 8
. Gemshorn 8!
Oktave 4
Koppelflote 4'
Quinte 22
Oktave 2/
. Waldflte 2!
. Mixtur 4-6fach 1 145’
Trompete 8

Schwellwerk C-g'"’

11. Prinzipal
12. Gedeckt

13. Salicional
14. Prinzipal
15. Rohrflte
16. Schwiegel
17. Oktave

18. Sesquialtera 224'4-13/;' 30.

4.‘
’

2
1’

19. Mixtur sfach 2’
zo. Cymbel 2fach 1’
21. Dulcian 16’

22. Rohrschalmey

Tremolo

elektrische Traktur, Tonkanzellenladen

Disposition: Domorganist Peter Biller, Bamberg
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Pedalwerk C-f'

23. Prinzipalbal3 16’
24. Subbal3 16/
25. Zartbal3 16’
26. Oktavbal} 8’
27. Gedecktbal3 8’
28. Choralbal} ry
29. Bauernpfeife 2
Rauschpfeife 4fach 2 24’
31. Posaune 16
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Schellitz Kath. St. Kilianskirche — Photo: M. Lohwasser, ScheBlitz
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Zur Orgeleinweihung in Scheflitz schreibt am 20.5.61 das»Volksblatt«u.a.:

»Die neue Orgel fillt hinsichtlich ihrer Disposition, ihrer Traktur und technischen
Anlage aus dem Rahmen des Gewohnten heraus. Sie ist nach dem System der mecha-
nischen Tonkanzellenlade (Schleiflade) erstellt. Diese verbiirgt nicht nur eine edle
Ansprache des Tones, sondern auch die bestmégliche Mischungsfihigkeit der
Register. Reinheit des Einzeltones und Klarheit des Gesamtklanges sind diesem
Bauprinzip eigen.

Im klassischen deutschen Orgelbau hat die Tonkanzellenlade jahrhundertelang
das Feld beherrscht. Die hervorragendsten Orgelmeister haben sich ihrer bedient.

A. Schweitzer bleibt das Verdienst als einer der ersten, eingehend und eindringlich
auf die Uberlegenheit der Tonkanzellenlade hingewiesen zu haben. Die Register-
wippen sind iibersichtlich angeordnet und erleichtern die Auslosung der Register,
Koppeln und Tremulanten. Kriftige Elektromagnete ziehen die Schleifen und geben
die Luftwege zu den Pfeifen frei. Ein Elektromotor versorgt die Blaskanile und Wind-
kiisten geriuschlos mit komprimierter Luft. Bei aller Vornehmheit des Klanges ist
eine dem Raume und seinen Halligkeitsverhiltnissen entsprechende Kraftentfal-
tung vorhanden, was z.T. der Wahl eines nicht zu niedrigen Winddruckes (65 mm)
zu verdanken ist. Auf elektrischem Wege arbeiten die freien Kombinationen, die eine
Vorwahl und einen raschen Wechsel der Register ermdglichen.

Die wohldurchdachte Disposition (Registerzusammenstellung) wird dem liturgi-
schen wie dem konzertanten Spiel gute Dienste leisten. Reiche klangfarbliche wie
feine dynamische Abschattierungen (Schwelltritt und Crescendowalze) sind moglich.
Klassische, polyphone Orgelmusiken lassen sich ebenso plastisch darstellen, wie auch
die Werke Regers und zeitgendssischer Komponisten, die einen malerisch farbigen
Stil pflegen, wie etwa F. Peeters und O. Messiaen. Trotz der Gegenwartsbezogenheit
mit der Tendenz zur Farborgel bleibt das neue Opus doch der Tradition verhaftet,
ohne jedoch einseitigem Historismus zu verfallen. Zu begriillen ist, dall es nicht auf
einen bestimmten, etwa dem Vorbachschen, Klangtyp festgelegt ist. So wird die neue
Orgel nicht bloB den Anforderungen des liturgischen Dienstes vollauf gerecht, sie ist
auch berufen, Orgelliteratur aller Epochen und Stilrichtungen in vollkommener
Weise darzustellen.

Prinzipalchor, Fléten- und Zungenchor stehen im wohlausgewogenen Verhiiltnis
zueinander. Jede Stimme fiihrt — wie die zahlreichen Prinzipale — ihr Eigenleben im
Gesamtchor. Zumal die fein abgestuften Mixturen verleihen dem Werk seine Ple-
numscharakteristik. Die Zungenstimmen verraten den Meister der Intonation.

Der Prospekt, das Gesicht der Orgel, 140t den Werkaufbau klar erkennen und paft
sich dem Kirchenraum gut ein. Im Orgelinnern ist erfreulich viel Platz fiir die die
Klangentfaltung férdernde, luftige Aufstellung des Pfeifenwerkes. Zugleich gewihrt
sie eine gute Zuginglichkeit zu allen Teilen.

Erste Pflicht ist, Stadtpfarrer Dekan Pieger und der Kirchenverwaltung als den
wagemutigen Auftraggebern fiir die grofiziigige Initiative und Zielstrebigkeit zu dan-
ken, mit der sie der Verwirklichung eines langgehegten Planes nahegetreten sind.

Dank und Anerkennung gebiihrt der Orgelwerkstitte Walcker. Sie hat sich ihres
Auftrags mit der erwarteten Meisterschaft entledigt und eine Orgel gebaut, die in
Klang und in der Form unverkennbare eigene, personliche Ziige trigt. Sie verkor-
pert schopferischen Geist, alte und neue Erkenntnisse sind eingebaut, das Tech-
nische dient dem Kiinstlerischen. Die Verwendung edler Werkstoffe kommt der Ton-
schonheit des Werkes zugute.
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Dr. Ferdinand Klinda, Bratislava, CSR,

spielte am 16. September 1961 auf der Orgel der Markuskirche in Stuttgart

u.a. Werke alter und neuerer tschechischer Komponisten

Konzert a-moll Antonio Vivaldi 1675-1741
Allegro — Adagio — Allegro
Orgeliibertragung von J.S. Bach
Priludium und Fuge C-Dur Josef Seeger 1716-1782
Toccata und Fuge Bohuslay Matej Cernohorsky 1684-1742
Fantasie g-moll Jan Krtitel Kuchar 1751-1829
Toccata und Fuge f-moll Bedrich Antonin Wiedermann 1883-1951

L’Ascension — 4 symphon. Meditationen Olivier Messiaen geb. 1908

Postludium Leos Jandcek 1854-1928
54
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zur Folge:

Das Konzert von Vivaldi und die Meditationen von Messiaen sind der Rahmen
fiir die bei uns zum Teil wenig bekannten tschechischen (béhmischen) Komponisten.

B.M.Cernohorsky ist Begriinder der bohmischen Orgelschule. Er studierte in
Italien, lebte eine Zeitlang in Padua und Assisi, spiiter in Prag, wo die Mehrzahl sei-
ner Werke (geistliche Musik und Orgelwerke) im Jahre 1754 verbrannte. Alle be-
rithmten Komponisten in Béhmen im 18. Jhdt. waren seine Schiiler, angeblich auch
Gluck und Tartini. Seine Werke stehen unter dem EinfluB italienischer Melodik und
sind mit denen seiner siiddeutschen Zeitgenossen verwandt,

J. Seeger war Domorganist in Prag und genof einen groBen Ruf als Orgelspieler
und Komponist. Bach kannte ihn und empfahl ihn als Musiklehrer. Viele seiner
Werke erschienen noch im 18. Jhdt. im Druck und gehéren zur bekannten Orgel-
literatur.

J. K. Kuchar, Schiiler Seegers, I'reund von Haydn und Mozart, lebte als Organist
in Prag. Seine Werke gehoren schon dem béhmischen Klassizismus an und erinnern
stark an den Stil Mozarts. Er schrieb Orgel- und Kammermusik.

B. A. Wiedermann, bekannter Orgelspieler, Professor an der Prager Akademie, be-
griindete durch seine Schule die zeitgendssische Orgelkunst in der Tschechoslowakei.
Seine zahlreichen Orgelkompositionen haben virtuosen Charakter und nahmen in
sich gleichsam den Geist deutscher Kontrapunktik und franzésischen Farbenreich-
tums auf, verleugnen aber ihren nationalen Charakter nicht. Der Toccata und Fuge
f-moll ist ein Choralthema zugrundegelegt, welches schon im Themenkopf der Toc-
cata erscheint und in der Fuge sich weiter entwickelt, bis zu Ende der Choral erklingt.

L. Janazek, einer der genialsten Komponisten der Neuzeit, dessen Bedeutung erst
jetzt zu Tage tritt, lebte als Orgel- und Kompositionsprofessor in Briinn. Neben den
groflen symphonischen Werken, vielen Opern und Kammermusik entstanden nur
einige kleinere Orgelwerke. Das Postludium ist als AbschluB seiner berithmten Slawi-
schen Messe gedacht. Das Herbe und Packende seiner eigentiimlichen Musiksprache
tritt auch hier in einem zusammengerafften Ostinato zu Tage.

Stuttgarter Nachrichten, Montag, 25. September 1961

Orgelmusik aus Bshmen
Dr. Ferdinand Klinda in der Markuskirche

Die interessante Bekanntschaft mit Dr. Ferdinand Klinda, der als Orgellehrer an
der Universitit in Bratislava (Prefburg) titig ist, in einer Orgelstunde in der Mar-
kuskirche vermittelte die Kennntis einiger bohmischer Orgelmusik, die wohl zum
Teil der Orgelliteratur angehért, bei uns aber trotzdem wenig geldufig ist. Die Ver-
mischung slawischer Musikelemente mit andersgearteten Einfliissen, die aus allen
gewihlten Orgelstiicken dieses Konzertes aufklang, gab die besten Aufschliisse iiber
die vielen Beziehungen zwischen dem béhmischen Musiklande und den in Ttalien,
Deutschland oder Frankreich bestimmenden Stilformen. So konnte man in einer
Toccata mit Fuge von B.M.Cernohorsky, der im 18. Jahrhundert lebte, manche
italienische Erinnerung und in einer Fantasie von J. K. Kuchar (1751 bis 1829), der
mit Mozart befreundet war, die bestimmende groBe Klassik erkennen.
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Wie stark die Gesinnung deutscher Kontrapunktik oder auch die Leichtigkeit
franzésischen Musikdenkens auch national-tschechischer Musik ihr Geprige ver-
leihen kann, zeigte eine Toccata mit Fuge des 1951 verstorbenen B. A. Wiedermann,
der in der Tschechoslowakei als der Griinder einer zeitgenossischen Orgelkunst gilt.
Ein Priludium mit Fuge des zu Bachs Lebzeiten in Prag als Domorganist wirkenden
J. Seeger fiigte sich gut in den durch Vivaldis a-Moll-Konzert und Messiaens Medi-
tationen »L.’Ascension « gesteckten Rahmen der Orgelstunde. Der gastierende Orgel-
kiinstler bewiltigte alle diese Aufgaben auf der nun erneuerten Markuskirchenorgel
mit iiberzeugender Sicherheit und schloB3 mit einem faszinierenden Postludium von
Janacek. he

Stuttgarter Zeitung, Dienstag, 19. September 1961
Orgelstunde in der Markuskirche

Eine Orgelstunde in der Markuskirche mit Orgelwerken vorwiegend tschechischer
Komponisten gab einen interessanten Querschnitt durch das Orgelschaffen tschechi-
scher Meister vom 18. Jahrhundert bis in unsere Zeit. Von dem Begriinder der boh-
mischen Orgelschule B. M. Cernohorsky (1684—1742) hérte man die Orgelstiicke Toc-
cata und Fuge. Priludium und Fuge des Prager Domkapellmeisters Josef Seeger
(1716-1782) bestach durch majestitisch festlichen Glanz. Mozartsche Innigkeit und
Duft atmete die pastorale Fantasie in g-moll von Seegers Schiiler J. K. Kuchar (1751
bis 1829), der mit Haydn und Mozart befreundet war. Die Toccata und Fuge f-moll
des Prager Akademieprofessors und Begriinders der zeitgendssischen Orgelkunst in
der Tschechoslowakei B. A. Wiedermann hatten virtuosen Charakter. Der Kompo-
sition ist ein markantes Choralthema zugrunde gelegt, das im Themenkopf der Toc-
cata erscheint und sich in der Fuge weiterentwickelt. Ein Postludium (als Abschlu3
der »Slawischen Messe « gedacht) des mehr und mehr geschiitzten Leos Janacek (1854
bis 1928) mit dem herben, packenden Profil rundete die Darbietungen ab. Ein beson-
ders Vertrauter mit dieser Orgelmaterie, Dr. Ferdinand Klinda aus Bratislava (Prefi-
burg), sall an der Orgel, die sich wieder als vielseitiges Klanginstrument bewihrte.
Mit stilistischer Sicherheit, klarer Formung und feinem Klangsinn war er der beru-
fene Interpret der Orgelwerke seiner Landsleute. Seine keine Schwierigkeiten
scheuende Technik, seine farbenreiche Gestaltungsgabe erméglichte es ihm, Werken
von grofler Gegensitzlichkeit, zu denen auch die Darbietungen des Vivaldi-Konzerts
in a-moll und Messiaens»L." Ascension « in vier symphonischen Meditationen gehérten,
weitgehend gerecht zu werden. A S,

Die Markus-Orgel hat vieles nicht, was heute von Orgel-Experten teils als unab-
dingbar gefordert wird:

Sie hat keine Schleifladen, sondern ein Sammelsurium von Registerkanzellen-
laden (Taschen-Doggen- und Kegelladen). Dennoch ist die Frische des Klangs und
auch die Zeichnung im mehrstimmigen Spiel erstaunlich gut.

Sie hat keine mechanische »feinnervige« Traktur, sondern eine prizise elektro-
pneumatische von 1955 mit vielen Spielhilfen (Kombinationen, Walze usw.). Der
seitliche Spieltisch bietet dem Spieler eine gute Hérsamkeit der breiten Pfeifenfront
und eine gute Sichtverbindung (Gottesdienst, Oratorium). Sie hat keine Gehiuse-
kisten um die einzelnen Werke (Schwellwerk ausgenommen). Der Chorraum der
Kirche faB3it den Klang der Orgel gut zusammen.
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Sie hat in der Disposition (Registerzusammenstellung) keine extravaganten Vor-
stéBe in neue Obertonbereiche oder dadurch gar eine gespaltene oder interessant ge-
farbte Klanglichkeit. Sie hat vielmehr liickenlose Pleni in den einzelnen Werken und
auch einen liickenlosen Aufbau der Fléten- und Zungenregister.

Doch hat die Markus-Orgel mit ihren verschiedenen iiberlieferten Altertiimlich-
keiten etwas, wes viele Orgeln von heute im extremen Verfolgen der Orgelbewegung
nicht mehr haben: sie hat einen geschlossenen Klang mit solidem Grund, die viel-
filtigsten Klangmischungen sind eingeordnet in den Gesamtklang, das Einzelne
gehoért zum Ganzen, urd dadurch hat diese Orgel bei aller Sauberkeit und Charak-
teristik der klarglichen Struktur eine gewisse Universalitit und Biegsemkeit des
Klar ges, die sie zur Darstellung von Werken der verschiedensten musikalischen Stil-
richturgen befidhigen. Sie ist eire sgroBe« Orgel.

Hauptwerk Positiv Schwellwerk Pedal
Prinzipal 16’ Harfenprinzipal 8’ Bourdon 16’ Prinzipalball 16
Quintade 16"  Holzgedeckt 8" Prinzipal 8’ Subbal} 16
Prinzipal 8  Quintade 8’ Rohrgedeckt 8" GedecktbalB 16
GrolBgedeckt 8’  Prinzipal 4" Salizional 8§’ (Transm.)
Spitzpfeife 8" Blockflote 4" Oktave 4’ QuintbaB 102y
Quintflte 5%’ Oktave 2’ Nachthorn 4’ Oktavbal} g
Oktave 4 Koppelflte 2' Zartgeige 4" Gedecktbal 8’
Rohrflote 41 “Terz 13/;'  Spitzfléte 2’ Waldflote 4
Nasat 224" Quinte 11’ Sifflote 1’ ChoralbaB 3f. 4
Feldflote 2" Oktivlein 1" Sesquialter 2f. Holezflote 2!
Oktavkornett 2f. Scharff 4f. Schreipfeife = 3f. Hintersatz 6f.
Terzkornett 2f. Krummhorn 8"  Mixtur 5f. Bombarde 32
GroBmixtur 7-9f. Trompetenregal 4/ Quintzimbel 3f. Posaune 16
Kleinmixtur  4f. Tremulant Dulzian 16"  Dulzianbal} 16/
Fagott 16 Oboe 8’ (Transm.)
Trompete 8 Vox humana 8 Trompetenball 8’
Schalmei 4" Klarine 4
Tremulant Sing. Kornett 2’

Zu dem Artikel in unserer letzten Hausmitteilung Nr. 27 »Nicht ausgefiihrte Orgel-
baupline Gottfried Silbermanns« wiinscht der Verfasser, Ulrich Didhnert, noch fol-
gende Erginzung zu beachten:

Die Orgel in der Agidienkirche zu Oschatz war ein bedeutendes Spitwerk des be-
rithmten, in Halle ansissigen Meisters Heinrich Compenius d.]. vom Jahre 1627,
das aus Oberwerk, Brust (2 Regale), Riickpositiv und Pedal bestand (s. Thekla
Schneider : Die Orgelbauerfamilie Compenius in Arch.f. Musikf., Jg. 2 (1937), S. 54f.)
Obwohl der Kaufvertrag mit der Stadt Nossen schon am 15. Mai 1744 abgeschlossen
worden und das neue Werk Hihnels in der Aegidienkirche bereits Ende November
1746 fertiggestellt und eingeweiht war, hatte die Kirchfahrt bis Ende Mérz 1747 noch
keine Anstalten gemacht, dic Compenius-Orgel abholen zu lassen. Es bedurfte an-
scheinend erst mehrerer Aufforderurgen seitens des Superintendenten und Rates der
Stadt Oschatz, bevor das alte Werk schlieBlich in die Nossener Kirche iiberfithrt
wurde (Oschatz, Stadtarch., Rep. 1 Abth. I1, Abschn. XX{. Nr. 13).
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Hans Joachim Moser
Orgelromantik

Eine geistesgeschichtliche Studie. Erschien vor einiger Zeit in unserem Eigenverlag.
110 Seiten, 26 Kunstdruckbilder und viele Notenbeispiele. Preis 12. DM zuziigl.
Porto.

Nachdem wir Lereits einige Kritiken verdffentlicht haben, kénnen Sie hier nach-
stehend die reuesten Besprechungen iiber das Buch lesen :

Der Musiker:

Im Verlag E.F. Walcker & Co., Ludwigsburg/Wiirtt. ist ein Werk fiir Orgelfreunde
erschienen, Hans Joachim Moser betitelt das Buch »Orgelromantik — ein Gang durch
Orgelfragen von vorgestern und iibermorgen « mit Bildern und Notenbeispielen.

Allen Freunden der Kénigin aller Instrumente, der Orgel, wird dieses Biichlein
sehr willkommen sein, da es an der alten Tradition ankniipft und versucht, der Ent-
wicklung wieder auf den natiirlichen Hauptweg zuriick zu helfen. Nicht nur die
Spielart der Orgelmusik, sondern auch der Orgelbau findet hier breiten Raum, genau
so wie profane und kirchliche Musik behandelt werden. Fiir Kenner und Liebhaber
von Orgelmusik ein wesentlicher Literaturbeitrag.

Musik und Gottesdienst: 1961 Heft 6:

Wenn Hans Joachim Moser zur Feder greift und eine Ehrenrettung der gerade
unter Organisten gerne und allzurasch verlisterten Romantik schreibt, kann man
sich auf eine angriffige Zeitkritik, auf originelle Formulierungen und auf allerlei
musikgeschichtliche Funde und Fiindlein gefaBt machen. Beim vorliegenden Buch
trifft dies alles in anregendster Weise zu. Unter Vermeidung einer ausgekliigelten
Systematik (die den Geist »durch Langeweile abzutéten « vermdége) huldigt Moser
der Form »scheinbar leicht hingestreuter, halb skizzenhafter Bilder« (was freilich
noch nicht entschuldigt, daB César Frank ein »Grarde Priére symphonique « geschrie-
ben haben soll). Das erste Kapitel gilt Abbé Vogler und seinen phantastischen Orgel-
konzerten (man muf sich die bei Moser wiedergegebenen Programme zu Gemiit fiih-
ren!); das zweite streift die Verbindung der Orgel mit der Wiener Klassik, wobei wir
griindlich umlernen miissen : Mozart schrieb mehr fiir die Orgel und besal3 ein engeres
Verhiltnis zu ihr, als man gemeinhin annimmt. Dann folgt ein Uberblick iiber »die
Wiederentdeckung der mittelalterlichen, dann der antiken Orgel, das uns nihere
Aufschliisse und ein Bild der im rémischen Aquincum (Ungarn) aufgefundenen Reste
einer im Jahre 228 geschenkten Orgel beschert. Die stattliche Liste der aufgefiihrten
Komponisten, die von Mendelssohn und Schumann iiber Bruckner (von dem Impro-
visationsthemen wiedergebenen sind) bis zu Reimann, Forchhammer, Miihling und
Ritter reicht, zeigt, da es in diesem Buch hauptsichlich um die deutsche Romantik
geht. Richtigerweise ist auch die bereits Geschichte gewordene Orgelreform als ein
Symptom des Romantischen gesehen. Schéne und anfeuernde Worte findet Moser
auch fiir das Organistenamt: Der Organist soll sicht ein rein artistisch gerichteter
Fremdkérper in der Gemeinde sein, sondern ihr auch jenseits des blofl Musikanti-
schen als echter Diakon mit hundert Fiden christlichen Vertrauens verkniipft und
hilfreich sein, nicht zuletzt als musikalischer Forderer singfreudiger Jugend «,
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Moser erkennt: »Die Grundziige des romantischen Weltgefiihls stehen kaum weit
ab von den Wurzeln des Religiosen: Beide sehen im niichternen Alltag die tote Vor-
dergriindigkeit und sehnen sich, glauben fest an das Uberirdische, Supranaturale,
geheimnisvoll Wunderhafte...« Ein solcher Satz mag eine Theologie auf den Plan
rufen, der gerade die menschliche Religiositit und mit ihr auch die Romantik ver-
dichtig und unevangelisch vorkommen. Mag dem sein, wie es wolle, so steht eines
doch fest: Die Romantik ist ein geistig noch unbewiltigtes Problem des modernen
Menschen, und es ist auch im Bereich der Orgel nicht damit getan, dal man ihm aus-
weicht. Fiir die Auseinandersetzung mit dem Romantischen unsere Kenntnisse er-
weitert und unseren Blick fiir das Wesentliche geschirft zu haben, darf die »Orgel-
romantik « Mosers als wegweisendes Verdienst in Anspruch nehmen. E.N.

Der Kirchenmusiker, 12.]g., 6. Heft, Nov./Dez, 1961

Das Haus Walcker & Cie. ist unter die Verleger gegangen, und das ist der Ausstat-
tung des neuen Buches Orgelromantik von Hans Joachim Moser sichtbar gut bekom-
men. Mit dem Worte »Romantik ¢« wird umschrieben, »was an Kriften ewigen Conti-
nuums umgeformt in noch ungeahnte Kontinente kiinftiger KunstiduBerungen weiter-
zufithren vermag«. Damit soll (der Verfasser sagt es konzilianter) dem jahrzehnte-
lang und gerade unter Kirchenmusikern bis zum Uberdruf3 getriebenen MiBbrauch
des Wortes »Romantik« als Etikett all dessen, was man fiir verstaubt und iiberwun-
den und falsch und verwerflich hilt, gesteuert werden. Moser entwickelt nun»Szenen,
in denen der jeweiligen Situation ein immer weiter in die Vergangenheit zuriickgrei-
fender, orgelgeschichtlicher Horizont fast unvermerkt zugeordnet ist«, d.h. von den
einzelnen Stationen — Mannheim, Wien, von Mendelssohn bis Bruckner, Brahms und
Liszt, Orgelreformen und Gegenwart — werden wir unversehens in die Antike, die
Renaissance, zu musikisthetischen und liturgischen Fragen versetzt. Eingestreut
sind sachverwandte Zitate und Proben aus der Dichtung (letztere nicht immer ersten
Ranges). Gestattet sei eine Frage: Belasten die vielen Hinweise auf das eigene Oeuvre
des Verfassers nicht den FluB der Darstellung? Es ist dies nicht das einzige Buch
Mosers, das diesen doppelten Boden hat. In die Abhandlung des Themas selbst flie3t
gern etwas wie ein Rechenschaftsbericht iiber die eigene Beschiftigung mit dem
Thema ein. Sicherlich ist das das gute Recht des Autors; das Recht des Lesers ist es
aber, sich diese Daten in einen gesonderten Literaturnachweis zu wiinschen. Anderer-
seits sind sehr schéne Einzelheiten zu riihmen. Uber Albert Schweitzer 146t sich mit
wenigen Worten nichts Treflenderes und Erschépfenderes sagen. Késtlich das Wort
an die Nachredner Paul Bekkers. Und wenn nach einer »Theologie speziell der Orgel-
musik in der Kirche« gefragt wird, so ist wohl als Unterton herauszuhéren, daf hier
endlich einmal neue Ansatzpunkte gesucht werden sollten, auch auf die Gefahr hin,
der Ketzerei angeklagt zu werden; denn eine Theologie, »die sich kaum auf Bibel
und Kirchenviter stiitzen kénnte ¢, ist doch keine Theologie mehr. Es gibt eben Dinge,
auch in der Kirche, sie sich theologisch nicht »deklinieren« lassen. Im ganzen also
ein hiéchst bemerkenswertes Buch.




Instrumentenbau-Zeitschrift, 15.Jahrg., Nr. 10, Juli 1961

Der Kampf gegen die romantische Orgel, die Orchesterorgel des 19. Jahrhunderts,
ist eine der Haupttriebfedern der Orgelbewegung des 2o0. Jahrhunderts in ihren ver-
schiedenen Strémungen gewesen. Nachdem dieses Orgelthema in Kongressen, in
der Literatur und in zahlreichen Neubauten umfinglich abgewandelt worden ist,
konnte schlieBlich eine tiefe Besinnung hieriiber nicht ausbleiben. In der Tat ist
trotz Anfnahme gewisser wertvoller neu-alter Baugrundsiitze eine innere Einheit im
neuzeitlichen Orgelbau noch keineswegs erreicht. Sogar ein gewisser Riickschlag des
Pendels im Sinne einer universellen Erweiterung der Ausdrucksméglichkeiten der
neuzeitlichen Orgel ist in maBigeblichen Neubauten durchaus spiirbar. Das Thema
des neuen Buches von H.]J. Moser iiber Orgelromantik liegt also seit geraumer Zeit
in der Luft, und es verdient volle Anerkennung, daB der Verfasser dieses nach wie
vor heile Eisen mutig anpackt. Es kam ihm dabei trotz reichlich zusammengetra-
genen Materials offensichtlich nicht so sehr auf einen systematischen Aufbau als
vielmehr auf das Herausstellen wesentlicher Gedankenginge an. Dabei wurde wieder-
um der Schwerpunkt mehr auf das Musikalische und Literarische und die historische
Entwicklung als auf das Orgelbautechnische gelegt. Andernfalls wiiren hier wesent-
liche Namen in der Darstellung und Kritik wie Biehle, Ellerhorst, Kwasnik (dieser
auch hinsichtlich seiner jiingsten Studie iiber Abbé Vogler), Supper und manche
andere nicht vorenthalten worden. Kénnte man sich auch in manchem Uberbranden
desWortes eine Straffung wiinschen, so leuchtet doch aus dem Ganzen die dem Fach-
mann zwar nicht neue, aber fiir eine breite Offentlichkeit noch durchaus zu erken-
nende Feststellung, wie sehr die Orgelbewegung, ihre Parallelerscheinungen und
dariiber hinaus selbst wesentliche avantgardistische Richtungen unserer Tage von
romantischen Emotionen getragen sind. Im Herausheben solcher Pfeiler und Ent-
wicklungen liegt die Stirke des Buches, seiner oft geistreichen Querverbindungen
und seines Gesamtiiberblickes. Hierher gehort auch die dankenswerte Anfiihrung
von Oskar Walckers Berichtigung des bekannten Verdikts der »Fabrikorgel« durch
den trotz allem hochverdienten Albert Schweitzer. So kann die vortrefflich ausge-
stattete und bebilderte Neuerscheinung in ihrer gedanklichen Grundhaltung einer
aktuellen Erkenntnis unserer Orgellage fruchtbare Dienste leisten.
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Dr. Albert Schweitzer
Lambarene. Gabun
Aquatorialafrika 22.0. 1961

Sehr geehrter Herr Moser,

Sie sird schuld daran,daB ich in diesen Tagen manche Arbeit nicht richtig tue; IThres
Buches wegen, das mir Herr WernerWalcker zugehen licB, stehle ich mir Viertelstun-
den, um darin zu lesen. Ich tue, was ich als Gymrasiast tat, um der Arbeit untren
zu werden, wenn ich ein interessantes Buch in die Hand bekam. Ihr Buch weckt Er-
innerungen an so manche Organisten, die ich gekannt dabe, in mir. Zugleich erfahre
ich viel Wichtiges aus Thren Darlegungen. Manches, was mir dunkel war, wirh mir
klar.

DaB Sie mit mir als Orgelreformer so freundlich verfahren, erfreut mich, wie auch,
daB Sie meinem Buch iiber Bach Bedeutung zuerkennen. Urspriinglich war es nicht
als Buch gedacht. Widor wollte, daB ich seinen Schiilern am Pariser Conservatorium
einige Vortriige iiber Bach hielte. Als ich ihm aber iiber die Vortrége, die ich ausgear-
beitet hatte, berichtete, fand er, daB ich dariiber ein Buch machen sollte. Zu mei-
nem Erstaunen erlebte ich dann, daf der Kunstwart mich aufforderte, mein Buch
auf deutsch herauszugeben. Eine groBe Bewunderung hatte ich fiir Cesar Franck.
Ich war mit seinen Schiilern und habe viel von ihnen gelernt. Auf Seite 77 nehmen
Sie an, daB ich ein Schiiler von André Pirro gewesen sei. Ich kannte ihn, war aber
nicht sein Schiiler. Es bewegt mich, daB Sie meine Bemiithung um wahre Humanitét
anerkennen. Unsere Zeit mull zur Humanititsgesinnung gelangen, Religion und
Philosophie kommen beide miteirarder auf diese Idee. Man hat es mit ihr nicht
ernst genug genommen. Aber die Zeit, sie ernst zu nehmen, ist gekommen.

Sehr befreundet war ich mit Siegfried Ochs. Zur Geschichte, wie H. Reimann, den
Bruckner nicht zum Spielen kommen lieB, kann ich Ihnen berichten, dal er mit
Widor in der Kaiser-Wilhelm-Gedichtniskirche, wo Berliner Musikfreunde den
Pariser Meister spielen héren wollten (es mull um 19oo gewesen sein) mit diesem in
derselben Weise verfuhr.

Mit mir war er sehr freundlich. Als er im Sommer 1900 erkrankte und eine Bade-
kur machen muBte, bat er mich, ihn in der Kaiser-Wilhelm-Gedéchtniskirche fiir
eine Reihe von Wochen zu vertreten und auch die Donnerstags-Orgelkonzerte zu
iibernehmen. — Die Cavaillé-Coll-Orgel in Ste. Clotilde war sehr schén, aber sein
Nachfolger hat eine neue Orgel verlangt und erhalten, weil ihm das Werk nicht grof
genug war!

Durch Thr Kapitel iiber Abbé Vogler habe ich diesen Musiker erst recht verstanden.

Ich schreibe Thnen tief in der Nacht.

Herzlich Ihr ergebener

Albert Schweitzer
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8 Uhr Blatt 336/37. v. 9.12.1961

Kenner und Liebhaber werden mit gleicher Erwartung die scharfgeschliffenen
Gedanken des bekannten Berliner Musikwissenschaftlers H. J. Moser iiber die »Orgel-
romantik « aufnehmen und sie gleich fasziniert weiterdenken.

Wie immer bei Moser, wichst aus einem Thema eine »kleine Musikgeschichte«, —
ohne daB der Leser historisch iiberladen wird —, so hier eine Geschichte der Orgel
von der Zeit, da der Decurio G. Jul. Viatorius 228 n. Chr. in Aquincum, nahe Buda-
pest, seinem Collegium eine »Hydra « — eine Orgel — schenkte.

Dem Buch »Orgelromantik « liegt zugrunde eine Idee des Orgelbaumeisters Werner
Walcker-Mayer (Ludwigsburg) und ein musikhistorisches Anliegen des Verfassers:
Ob die bisherige Tradition der funktionellen Harmonik zum Heil einer »seriellen«
Musik iiber den Haufen geworfen werden soll und (so Walcker-Meyer), ob nach radi-
kalistischen Krisen der Sonderfall »Musica sacra« nicht zu iiberpriifen ist.

Dabei will die Neuerscheinung (nicht retrospektiv) die ewigen Werte der Romantik
— sich ihrer nicht schimend — zukunftweisend wachhalten.

Toétende Systematik ist vermieden. Am »leicht hingestreuten « Einzelfall wird die
Allgemeingiiltigkeit anheimgestellt. Der Verfasser bedient sich hierzu eines Kunst-
griffes, indem er, vom Abbé Vogler (um 1770) ausgehend, voranschreitet und her-
vorragende Portriits zeichnet bis Max Reger, Paul Hindemith, J.N.David und dem
Niirnberger Hugo Distler; gleichzeitig aber immer tiefer in die Vergangenheit zuriick-
blendet — bis zu den rémischen Orgeln von Aquincum und dem Orgelbild von Nen-
ning an der Mosel. (Die Bebilderung, vornehmlich mit Orgelprospekten der groflen
Orgel in der St. Petrikirche — Petersburg —, 1840 aus der Walcker-Werkstatt hervor-
gegangen —, der berithmten Gabler-Orgel in Weingarten, der Domorgel Berlin, der
Heldenorgel Kufstein u.a., ist dem Verlag besonders zu danken.)

Bestreben der Darstellung ist, niemanden zu dupieren, sondern nur zu erleuchten;
sie ist keineswegs riickstindlerisch, sondern hochaktuell. Thr geht es um die Konti-
nuitit der Geistesgeschichte, der die empfindsame Musikgeschichte einen wesent-
lichen Beitrag zuliefert.

Man liest mit GenuB ein profundes Buch — unterhaltsam und bildend —, bei einem
Wissenschaftler und Schriftsteller vom IFormat H. ]J.Mosers eine Selbstverstind-
lichkeit! DD

Ludwigsburger Kreiszeitung, 16. November 1961

Das Buch »Orgelromantik« von Hans Joachim Moser, dem bekannten Musik-
forscher, verdankt seine Entstehung einer Anregung des Ludwigsburger Orgelbau-
meisters Werner Walcker-Mayer, der jetzt dasWerk auch im eigenen Verlag der Orgel-
bauanstalt Walcker-Ludwigsburg herausgebracht hat. Der Titel kénnte vielleicht
zu der Annahme verleiten, es handele sich um ein Fachbuch fiir Organisten und Orgel-
bauer, tatsichlich aber ist Mosers Buch nichts Geringeres als ein bedeutender Ver-
such, die Romantik zu verteidigen; Moser besitzt den Mut, grundsitzliche Fragen
aufzuwerfen. Er sieht die beiden Wege, die die Musik und vor allem die Musica sacra,
heute geht, den Historismus und den Avantgardismus als Sackgassen an und er will
dazu beitragen, dal die Entwicklung wieder auf den natiirlichen Hauptweg zuriick-
gefiihrt wird. So ungewéhnlich es klingt: Moser glaubt an die Zukunft einer romanti-
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