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Berlin-Buckow-Ost, Lutherkirche
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Disposition der Orgel in der Michaelskirche Berlin-Schéneberg

. Manual : 1I. Manual: Pedal :
. Rohrflte 8’ 5. Singend Gedeckt 8’ 10. Subball 16’
. Pristant 4' 6. Nachthorn 4 11. Pommer 4
. Waldflte 2! 7. Prinzipal 2
. Mixtur 4—s5fach 8. Zimbel 3fach
9. Krummhorn 8’
Tremulant

Schleifladen, mechanische Spiel- und Registratur



Berlin-Schéneberg, Michaelskirche



Choralgebundene und kirchenliedfreie Orgelmusik

Von Hans Joachim Moser (Berlin)

In den Orgelkapiteln meiner »Evangelischen Kirchenmusik in Deutschland«
(Merseburger, Berlin 1954) habe ich mit gutem Bedacht nur derjenigen Orgel-
musik ausfiihrlicher gedacht, die sich durch Bezugnahme auf das Gemeindelied
oder sonstige gottesdienstliche Gesinge enger mit der Liturgie verbunden zeigt,
dagegen alle cantus-firmus-freie (im weiteren Sinn) mehr am Rande gelassen. Es
diirfte lohnen, daraufhin die ganze Literatur fiir das herrliche Instrument der
Instrumente gattungsmiBig in Gedanken Revue passieren zu lassen, um ihrer
Wesenheit tiefer ins Herz blicken zu kénnen. Dazu vorerst ein Wort iiber die
Vokabel »protestantischer Choral¢: wenn man sich begrifflich streng an den Wort-
sinn von Cantus choralis hiilt, so ergibt sich, auf das Neukirchliche angewandt, ein
arger Widerspruch mit sich selbst, denn gemeint ist damit eigentlich nur der alt-
kirchliche Altargesang, der cantus planus (Pleinchant) der Gregorianik; weil dieser
in der Regel einstimmig-unbegleitet (und rhythmisch freischwebend) gesungen
wurde und wird, hat man den Terminus auch auf den in der Reformationszeit als
ungestiitzter Massenchor ausgefiihrten Gemeindegesang iibertragen, also auf das
choraliter gesungene Kirchenlied vor der erst gegen 1650 allgemeiner eingefiihrten
Harmoniestiitze durch die Kantorei, dann durch die Orgel (Scheidts Gorlitzer
Tabulaturbuch 1650, Daniel Speers Stuttgarter Generalbafibegleitbuch 1692). Ge-
will gibt es auch eine deutschsprachige evangelische Gregorianik seit Luthers
yDeutscher Messe« und ihren Notenanhingen, teils durch Dr. Martinus selbst,
teils durch Johs. Walter betreut, und sobald wir etwa an die Orgelversetten des
Magnificat (z. B. von Johann Pachelbel) denken, so 1Bt sich dieser Literatur-
zweig zu den Orgelbearbeitungen einer solchen gleich allen Paraphrasen deutscher
Psalmen rechnen. Aber es wiire doch eindeutiger, wenn wir statt von »Choriilen«
von sdeutschen Kirchenliedern« (und sdeutschen geistlichen Strophengesingen«
noch etwas allgemeiner) sprechen wollten, um die Bezeichnung »deutscher Chorale
einzig den neukirchlichen Altargesingen vorzubehalten.

Da wir just beim Definieren sind: innerhalb der kirchenliedfreien Orgelliteratur
wiiren noch zwei grundsiitzlich verschiedene Stammbdume gegenseitig abzuheben:
gottesdienstliche und auferkirchliche Tastenkunst, d. h. solche, die zwar keine
Beziehung zu geistlichen Texten und Weisen zeigt, aber doch innerhalb des Gottes-
dienstes legitimen Raum hat — etwa Priludium und Fuge, Toccata, Canzona,
Pastorale als Vor-, Nach- und Zwischenspiele im liturgischen Ablauf — dem gegen-
iiber aber eine kiinstlerisch wichtige Werkgruppe, die zwar im Kirchenkonzert
nicht unwert zu erklingen ist und gegen die Wiirde des Gotteshauses nicht geradezu
verstoBt, hier aber doch nicht eigentlich beheimatet heiBen kann: Orgelkonzert,
Orgelsuite und Orgelsonate. Das alles ist Literatur aus der Zeit, da es auch auller-
halb der Kirche, also im Haus und im Saal (der patrizischen oder fiirstlichen
»Kammer«) Orgeln gegeben hat — wobei man sich daran erinnern darf, dafl die
Orgel ja serst« durch ein MiBverstindnis der Karolinger sakral geworden ist,
wihrend sie bei den West- und Ostrémern (Byzantinern) sikulares Zirkus- und
hofisches Reprisentationswerkzeug gewesen war. An einem wichtigen geschicht-
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lichen Knotenpunkt hat sich sogar eine entscheidende und lange nachklingende
Abzweigung innerhalb des Kirchengebdaudes hinsichtlich der Orgel ereignet: im
Sweelinckschen Holland dadurch, dal Ende des 16. Jahrhunderts die reformierten
Theologen auf zwei Synoden die Orgel beim Gottesdienst iiberhaupt zum Schwei-
gen haben bringen wollen, woraufhin die kunstliebenden Biirgerschaften ihre kost-
baren Kirchenorgeln und Organisten in stiddtische Dienste gezogen und so mit
abendlichen Hérstunden das Kirchenkonzert begriindet haben, dessen Vorriicken
iiber Kopenhagen nach Liibeck, von Halle nach Niirnberg wihrend des Barock-
jahrhunderts genau verfolgt werden kann. In Sweelincks Schaffen ist davon eine
sichtbare Spur zu finden iiberall da, wo der Meister seine Orgelstrophen pausenlos
aneinandergekettet hat (was aus gottesdienstlichen Griinden seine deutschen
Organistenschiiler nur ausnahmsweis zu befolgen gewagt haben) — hier hat also
das lutherische Gemeindelied sogar auflerhalb der liturgischen Andacht dem Jan
Pieterszon genau so zur rein musikalischen Themenquelle gedient wie irgendeine
Cantio belgica oder eine oberdeutsche weltliche Volksweise. Man trifft in Leipziger
Akten den Ausdruck »Tanzorganist« fir Thomaskantor J. H. Schein in Auerbachs
Keller an, wo er mit seinen Primanern »fiirnehmben IFrembden aufigewartete.

Bei dem Stammbaum Ricercar-Toccata-Priludium und Fuge (Buxtehudischer
Chaotik) kénnte man annehmen, daB derlei auch mehr auller- als innerkirchlich
zu verbuchen sei, wenn nicht die Herkunft solcher Stiicke aus dem Venedig um
Gabrieli und dem Rom Frescobaldis nahelegte, daB diese »Prob« und »Such-
stiicke« vielfach Abendmahlsmusiken u. dgl. gewesen sind (pro elevatione wie im
18. Saeculum die Kirchensymphonien der Altkirchlichen) — und selbst wenn sie
einem Seb. Bach zumal bei Orgelabnahmen gedient haben, so war ja doch auch
dies Kirchendienst hohen Ranges

Anders die genannten Gattungen der liedfreien Partita, die rein tinzerisches
Seitenstiick der Cembalosuite sein konnte, des Orgelkonzerts und spiter der
Orgelsonate — das sind Spielvorriite fiir die Haus-, dann die Konzertmusik ge-
wesen. Hiindels Orgelkonzerte wie Bachs weimarische Intavolierungen Vivaldi-
scher und anderer Soloviolinkonzerte sind und bleiben weltliche Kammerkunst,
ob erstere dem Hofbedarf, letztere dem privatesten Studiengenull gedient haben
maogen. Denkbar, daB die (heute wieder auf tschechischen Schallplatten greifbaren)
Orgelkonzerte von Bendas Vetter IFranz Brixi auch in der Messe des Bohmerlandes
verwendet worden sind — dann jedenfalls nur in einer liturgisch stark gelockerten
Aufklirungsperiode. Doch sind auch die protestantischen Kirchenmusiker seit
alters (Paminger!) mit Recht gestimmt gewesen, die Ziigel der Liturgiewiirdigkeit
beim Freudenfest der Christmette wesentlich lockerer zu fassen als im iibrigen
Kirchenjahresablauf. Und warum sollte man nicht auch sonst, zumal bei musik-
betonten Vespern, aus einem Hiindelschen Orgelkonzert einen edlen Larghettosatz
einschieben ? Engherzigkeit bei Meisterwerken kann dem Lieben Gott nicht ge-
fallen — anders ist es mit schwachherzigen Konzessionen vor stillosen Kasualien-
wiinschen unberatener Laien . . .

So unabdingbar die gleichbleibenden Wiirdeanspriiche zumal fiir den Haupt-
gottesdienst im Ablauf der Kirchenmusikhistorie ein Continuum bilden, hat sich
die geistesgeschichtliche Gesamtsituation jeweils nicht véllig auBerhalb der Gottes-
dienstentwicklung halten lassen. Wenn Mendelssohn oder Reger (von den Neu-
franzosen ganz zu schweigen) Orgelsonaten geschrieben haben, so ist anzunehmen,
dal sie gewiB all ihre Religiositit auch bei dieser Form mit in die Schale geworfen
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haben und befremdet gewesen wiiren, wenn man die betreffenden Kompositionen
aus dem Gotteshaus verbannen wollte. Umgekehrt wiire nicht undenkbar, dall uns
Heutigen, wenn wir alle Textauslegungen etwa des Weimarer Orgelbiichleins oder
auch schon der Scheidtschen Tabulatura nova entdeckt und erkannt hitten, manche
Textillustration uns nicht gerade in erster Linie theologiebetont zu erscheinen
brauchte, ohne dariiber ihren Gottesdienstwert einbiilen zu miissen — ist doch
zeitweilig sogar der Stil von Kanzelpredigten stark variabel gewesen, man denke
an den Pater Abraham a Sancta Clara oder den derben Pastor Jobst Sackmann
zu Limmer in Hannover. Der Ausdruck barocker Kirchenmusik (etwa in Braut-
messen) ist, recht durchhért, nicht selten mehr plastisch denn dezent gewesen,
das war Sache des blutvollen Lebensgefiihls.

Wie hochbedeutend fast alles an »Choralvorspielen« und Choralfantasien, was
vom Beginn des 17. bis Mitte des 18. Jahrhunderts in Deutschland geschafien
worden ist — Straubes betreffenden Biinde bilden ein Goldenes Buch besinnlichen
Nachgriibelns unserer Tonmeister in den Schatzkammern frommer Lyrik, und so
dann abermals seit Brahmsens op. 122 und seit den Riesengemiilden Max Regers.
Welch kiihnes Vertrauen in die Aussagekraft instrumentaler Tonsprache.

Allgemein ist es erfreulich, wie in unserer Zeit mit dem Wiederanstieg liturgi-
schen Bewulitseins auch die allgemeine Anndherung der Kirchenkomponisten an
Bibel und Gesangbuch, an Kreuz- und Christuserleben, gemessen schon an der
Zeit des gewiB bibelfesten Joh. Brahms, ragendes Ereignis geworden ist. Man
miillte seit Arnold Mendelssohn und seinen personlichen Schiilern fast jeden nam-
haften Vertreter der Musica sacra zum Beweis nennen. Und wenn man etwa auf
die meist noch ungedruckten, prichtigen Orgelpartiten von Gottfried Miiller schaut,
die alle aus dem roten Faden des Kirchenlied-Cantus-firmus Saft und Kraft ge-
wonnen haben, so erscheint die Neuaufforstung dieser voreinst vom jungen Bach
so liebevoll traktierten Gattung als sinnvoll und entwicklungsgeschichtlich or-
ganisch — selbst wo primir Spielfrende und Musikantentum auf den Tasten vor-
zuherrschen scheint, ergibt sich als noch originirerer Urquell der Inspiration der
kanonisierte Kernschatz des Kirchengesangbuchs. Etwas betriiblich, wenn die Musik-
verlage heute feststellen miissen, Vorspiele von leichtester Art verkauften sich von
selbst, technisch anspruchsvollere Werke dagegen blieben liegen — ist der Ehrgeiz
unserer A-Organisten soweit zuriickgegangen? Wie schdn wire es, in einer und/
oder anderen Abendpredigt ein zentrales Lutherlied ausgelegt zu erhalten und
dann jeden Strophenabschnitt in der Interpretation eines zeitgendssischen Meister-
tonsetzers anhoren zu diirfen. Ich meine, ein derartiger, kunstdurchdrungener
Nebengottesdienst wiire durchaus christlich, andachtweckend und zugleich un-
abgegriffen neu.



Blick in eine mechanische Orgel



Physiologische und physikalische Grundlagen der Orgeltraktur

von Ernst Kern und J. v. Glatter-Gotz

Mehr und mehr wird heute im Orgelbau wieder die mechanische Traktur be-
vorzugt, ohne dal die Griinde hierfiir ohne weiteres einzusehen sind. Die elektrische
Traktur ist in ihrer heutigen Vervollkommnung in vieler Beziehung der mechani-
schen Traktur iiberlegen, vor allem was 6konomische Belange angeht: Sie ist
billiger in der Erstellung, sie ist unabhingiger von den riumlichen Gegebenheiten,
sie ist unempfindlicher gegen Schwankungen der Temperatur und der Luftfeuchtig-
keit, sie kann erhebliche Platzersparnis bringen und sie gewiihrleistet eine sichere
Funktion, um nur einige Punkte herauszugreifen.

Bei den Erorterungen iiber das Trakturproblem, die teilweise den Charakter
weltanschaulicher Auseinandersetzungen annehmen, ist bisher den physiologischen
Gegebenheiten des Orgelspielers zu wenig Aufmerksamkeit geschenkt worden, ob-
wohl sie doch die Grundlage jeder Spieltechnik iiberhaupt sind. Sie sollen daher
hier einer Betrachtung unterzogen und daraufhin gepriift werden, ob aus ihnen
Gesichtspunkte fiir oder gegen eine bestimmte Instrumentenbauweise abgeleitet
werden koénnen.

Beim »Spielen«¢ eines jeden Musikinstrumentes denkt man zunichst an einen
motorischen Akt. Doch macht die Motorik, die Muskelbewegung also, nur einen
Teil des Spielvorganges aus: Ein Mensch, dem Gesicht, Gehoér und Tastsinn feh-
len, kann seine Muskeln noch in genau der gleichen Weise bewegen, trotzdem kann
er nicht mehr »spielen«. Erst und nur die stindige Kontrolle durch die Sinnes-
organe erméglicht sicheres Spielen und sinnvolles Uben.

Die akustische Kontrolle durch das Ohr spielt bei den Streichinstrumenten eine
besondere Rolle, da hier die Tonhdhe, also die Schallfrequenz, vom Spieler will-
kiirlich erzeugt und dementsprechend genau kontrolliert werden mufBl. Dagegen
ist bei den Tastinstrumenten die Tonhohe jeweils festgelegt und nur noch die
Dynamik ist differenzierbar. Die geringste Bedeutung unter allen Musikinstrumen-
ten hat die akustische Kontrolle durch das Ohr beim Orgelspiel. Hier kann der
Ort der Klangerzeugung sehr weit vom Ohr entfernt sein; schon bei 11 m Weg
braucht der Schall '/,, Sekunde, um das Ohr zu erreichen. Rechnet man die
Reaktionszeiten von Traktur, Pfeife und Mensch hinzu, so wird deutlich, daB der
Organist sein Spiel nicht iiber das Ohr steuern kann. Versuchte er es, so fiele jede Ton-
folge um die Summe der Verzigerungen zu lang aus, und er wiirde immer lang-
samer werden: den Spieler stort die eigene Musik beim Spielen. Setzt man einen
dieses Phinomens unkundigen Pianisten an eine entsprechende Orgel, so 1dBt sich
dies direkt beobachten. Der routinierte Organist hat sich demgegeniiber ein Zwie-
horen abtrainiert, er spaltet sich in zwei Menschen: in einen handelnden und in
einen betrachtenden. Hier greifen jedoch die physiologischen in die psychologischen
Gegebenheiten iiber, von denen hier nicht die Rede sein soll.

Wie weit kann nun die Pfeife vom Spieltisch entfernt werden, ohne daf sich das
Héren vom Spielen abspaltet? Eine Distanz von héchstens 6 m Luftlinie wird
noch als gleichzeitig empfunden. Hieraus ergeben sich fiir den Orgelbau folgende
Gesichtspunkte:

a) die Werke der Orgel miissen mit dem Organisten als Zentrum innerhalb eines
Radius von 6 m aufgebaut werden;
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b) der Organist mu3 die Werke unmittelbar héren kénnen; dies erlaubt eine
hierarchische Ordnung der Werke iibereinander oder eine demokratische Ordnung
nebeneinander, schliet aber eine autoritire Ordnung der Werke hintereinander
aus;

c) die Tiefe der Einzelwerke ist soweit wie mdoglich zugunsten der schallabstrah-
lenden Fliche zu verkleinern, und

d) der Organist darf nicht in den Klangschatten, also unter die Orgel gesetzt
werden, sondern er mull vor und an der Orgel, also im Klangfokus, sitzen.

Oft sind diese Gesichtspunkte nicht erfiillt oder erfiillbar, besonders bei groeren
Orgelwerken. Daher muf der Orgelspieler sich in der Regel an den Ausfall der
akustischen Kontrollfunktion gewéhnen; sie tritt fiir ihn auch deswegen an Be-
deutung zuriick, weil das Orgelspiel keine dynamische Beeinflussung der Tonstirke
durch den Anschlag ermdglicht, die unbedingt der Steuerung durch das Ohr des
Spielers bedarf. Das Himmern des tauben Beethoven auf seinem Klavier ist hin-
linglich bekannt.

Die zweite Kontrollfunktion beim Musiker i{ibernimmt der Tastsinn. An sich
mull der »Hautsinn« in eine ganze Anzahl von Sinnesqualititen unterteilt werden,
so Beriihrungs-, Druck-, Kalt- und Warmsinn, die nicht nur fir die Haut spezifisch
sind, sondern sich auch in tieferen Organen finden. Beim »Tasten« sind diese
Sinnesqualititen sicher nicht gleichbedeutend, aber jede trigt in charakteristischer
Weise zum Gesamteindruck bei. Dabei werden nicht die Einzelqualititen als solche
bemerkt, sondern es wird ein Ganzes erkannt, und man hat Miihe, die einzelnen
Sinnesmodalititen auseinanderzuhalten. Eine fast noch wichtigere Rolle als die
Sensibilitit der Hautoberfliche spielt die Tiefensensibilitit in diesem Zusammen-
hang. Sie vermittelt das Gefiihl fiir Lage und Spannung. Der Spieler ist hierdurch
jederzeit, auch bei geschlossenen Augen, iiber den Kraftaufwand bei willkiirlicher
Betitigung der Muskulatur und iiber Lage und Stellung der Glieder orientiert,
sowohl in Ruhe als auch bei passiver und aktiver Stellungsinderung. Muskel-
spannung und Gliedstellung werden sicher unterschieden. Die Stellungsanzeige be-
sorgen Rezeptoren im Bindegewebe aullerhalb der Muskeln, die Spannungsmessung
erfolgt in den Muskelspindeln wie auch in den Sehnen. Erstaunlich niedrig ist die
Unterschiedsschwelle fiir diese Sinnesqualititen. So ist es z. B. méglich, bei wieder-
holter rascher Hebung zwei Gewichte von 8oo und 840 g sicher zu unterscheiden,
so daB die relative Unterschiedsschwelle hier 1: 200 betrigt, wihrend sie bei
alleiniger Ausniitzung des Drucksinns (Auflegen von Gewichten auf die unbewegte
Hand) nur 1:20 bis 1: 40 betrigt. Diese Feinheit der Unterschiedsschwelle er-
moglicht einzigartige Leistungen. Ihr ist es z.B. zu verdanken, wenn ein Segel-
flieger aus dem Steuerdruck, den er iiber den Steuerkniippel erfihrt, jederzeit iiber
die Geschwindigkeit und Beschleunigung seines Flugzeuges orientiert ist. Die Fein-
heit der Unterschiedsschwelle ist aber auch die Grundlage fiir die Prizision, mit
der iiber die Riickmeldung an die verschiedenen Instanzen des Zentralnerven-
systems die Motorik reguliert werden kann.

In neuester Zeit verdanken wir v. Holst die Entdeckung des sog. »Reafferenz-
prinzips¢, das in diesem Zusammenhang genannt werden muf. Dies lifit sich,
wobei die Verhiltnisse im einzelnen sehr viel komplizierter liegen, etwa so schil-
dern: Jeder motorische Impuls, jede »Afferenze, wird sofort von einem sensiblen Im-
puls, der »Reafferenze, gewissermafien der Erfolgs- und Riickmeldung, gefolgt.
Heben sich die Aktionsstrome fiir Afferenz und Reafferenz im Nervensystem genau
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auf, so ist der Vorgang ausgeglichen, er »stimmt¢ und bleibt damit unter der Be-
wubBtseinsschwelle. Bleibt jedoch ein positiver oder negativer Rest, d. h. stimmt
die Reafferenz mit dem Afferenzimpuls nicht vollkommen iiberein, so wird dies
sofort bewufit. Diesem korpereigenen Prinzip ist es z. B. zu verdanken, wenn an
der Schreibmaschine auch beim Blindschreiben ein Fehler sofort bemerkt wird,
auch ohne gleichzeitiges Lesen. Dasselbe gilt natiirlich in gleicher Weise beim Spiel
von Tasteninstrumenten, wie es ja auch allgemeiner Erfahrung entspricht.

Hieraus wird ersichtlich, welch zentrale Bedeutung der Oberflichen- und Tiefen-
sensibilitit der Hand zukommt. Wird die Sensibilitit beispielsweise durch eine
Lokalaniistesie ausgeschaltet, so ist zwar ein motorisches Spielen unter der Kon-
trolle von Auge und Ohr noch durchaus moglich. Es fehlt aber jede Sicherheit
eben wegen des Ausfalles der Reafferenz, die normalerweise nur die falschen Vor-
giinge in das BewuBtsein treten liBt und im iibrigen subcortical verlduft, die also
die sunbewufBte Sicherheit« gibt, die ein integrierender Bestandteil jeder kiinstle-
rischen Darbietung ist.

Alle diese Vorgiinge sind heute durch die Registrierung von Muskel- und Aktions-
stromen in der Peripherie wie im GroB- und Kleinhirn weitgehend gesichert und
exakt zu beweisen.

Nach diesen grundlegenden Ausfiilhrungen kénnen wir uns nun dem speziellen
Problem der Orgeltraktur wieder zuwenden:

Der einzige Faktor, mit dem der Spieler hier arbeiten und den er variieren kann,
ist, nachdem weder Tonhéhe noch Tonstirke an der Orgel beeinflullbar sind, die
Zeitdauer der Tonwerte. Nur Artikulation und Phrasierung, letztlich also Verinde-
rungen der Notenzeitwerte, erlauben eine individuelle Gestaltung, bis zu einem
gewissen Grad auch vielleicht die Art des Anschlags, worauf weiter unten noch
einzugehen sein wird. Hieraus ist aber auch ersichtlich, daB nur die Gestaltung
des Instruments optimale Bedingungen fiir den Spieler liefern kann, die eine
maximale Ausschopfung gerade dieses einen Faktors erlaubt, und die obendrein
den auseinandergesetzten sinnesphysiologischen Gegebenheiten méglichst weit-
gehend Rechnung trigt. Gleich dem Blinden, der mittels der Fingerspitzen lesen
und sehen lernt, verbringt der Organist tausende von Stunden, um die Tast-
empfindung mit Notenbild und Ton zu assoziieren. Die Orgeltraktur sollte daher
die Verlangerung dieses Sinnes sein. Ebenso wie der Tastsinn aber nicht nur auf
die Beriihrung, auf die Oberflichensensibilitit also, beschrinkt ist, so sollte auch die
Orgeltraktur nicht nur die Signale »ein« und »ause¢ vermitteln, wie ein elektrischer
Klingelknopf, sie sollte vielmehr moglichst jede Phase des Bewegungsverlaufes der
steuernden Hand durch einen passenden Widerstand zuriickmelden.

Im tiglichen Leben ist uns dieser Vorgang so selbstverstindlich, daB er uns
gar nicht bewunlt wird, denn jede Tiirklinke kann das, jeder Schliissel, den wir
drehen, jedes Werkzeug, das wir als Verlingerung der Hand benutzen. Das Steuer-
rad am Wagen meldet dem Fahrer, wann das Lenken einsetzt; den Seitendruck
in Kurven, die Griffigkeit und Ebenheit der StraBe, Windrichtung, Druckverlust
im Reifen usw. — alles nur, weil es mechanisch arbeitet. Eine elektrische Steuerung
wiire aufreibend und lebensgefihrlich, sie »ldge nicht in der Hand« und nihme
jegliches »Gefithle. Dem Vergleich ist nur hinzuzufiigen, daB die Elektrizitit in
der Orgel nicht dem Leben, sondern der Kunst gefihrlich wird.

Ubertragen auf die Praxis des Orgelbaues bedeutet dies folgendes: die pneu-
matische Traktur muBte einhelliger Ablehnung anheimfallen, da hier der Zeit-
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verlust vor allem beim schnellen Spiel eklatant ist; auf eine Auseinandersetzung
mit ihr kann hier daher verzichtet werden. Bei der elektrischen Traktur wird
hiufig iibersehen, daB sie auf ihrem Gesamtweg nur eine Kettenreaktion auslost,
daB also auch hier ein gewisser Zeitverbrauch unvermeidlich ist. Die mechanische
Kraft des Spielers wird in elektrischen Strom transformiert, der am Erfolgsorgan,
am Pfeifenventil, wieder in mechanische Arbeit umgewandelt wird. Diese Stationen
und Relais gleichen Poststaffetten, die wohl die Nachricht vom Anschlag, aber
nicht den Inhalt der Nachricht, nimlich die Art des Anschlags, beférdern kénnen.
Wie beim Fernschreiber l6st jeder Anschlag mit der gleichen Kettenreaktion auch
den gleichen Ansatz aus. Der Spieler bedient den Ansatz, er spielt nicht mit ihm,

Nur bei der mechanischen Traktur bewegen sich Taste und Ventil zwangslaufig
im gleichen Augenblick parallel in gleicher Richtung, nur sie arbeitet ganz ohne
Zeitverzug. Hier hat aber der Spieler nicht nur die Art des Anschlags direkten
EinfluB auf die Tongebung, sondern er bekommt durch die mechanische Riick-
koppelung auch gleich direkt die Erfolgsmeldung, gewissermallen die verlingerte
»Reafferenz¢. Dies ist bei der Orgel aber um so wichtiger, weil ja die Erfolgs-
meldung iiber das Ohr als Kontrollfunktion ausfillt bzw. zu spit kommt.

Hat auch der Orgelspieler keinen dynamischen Einflull auf die Téne, so kann
er doch durch die Art des Anschlags bei mechanischer Ubertragung den Ton da-
durch variieren, daB3 die Offnung des Pfeifenventils verzdgert bzw. beschleunigt
wird. Der »Vorlduferton«, das Ansatzgeriusch, kann je nach Art des Niederdriickens
der Taste (langsam bis geschlagen, mit allen Zwischenstufen) vom Kaum-Hérbaren
bis zum explosionsmifBig-Knallartigen gestaltet werden. In der franzésischen Schule
wird diese differenzierte Anschlagstechnik seit langem gelehrt, in Deutschland
wurde sie bisher noch zu wenig beriicksichtigt. Das Ansatzgeridusch ist akustisch
notwendig, um den Klang eines Tones zu charakterisieren, die Klangfarbe allein
reicht besonders bei hohen Ténen hierzu nicht aus. Ein Fehlen jeglichen Ansatzes
macht den Klang langweilig, ja unertriiglich, wie die elektronischen Instrumente
beweisen, die mit reinen Klingen arbeiten. Vor allem in iiberakustischen Réumen
ist Verstindlichkeit, wie bei der Sprache mit betonten Konsonanten, nur mit be-
tontem Ansatz zu erreichen. Es sei hierzu eine Bemerkung von Renkewitz zitiert:

»Sehr aufschluBreich ist die Beobachtung des gleichen Spielers einmal an
einer mechanischen und dann an einer elektrischen oder pneumatischen Orgel:
Wihrend er an der mechanischen Orgel den Einsatz etwa eines Maestoso im Ple-
num mit einem gleichzeitigen ruckartigen Aufrichten des Kopfes ,quittiert’, zeigt
er an der elektrischen oder pneumatisch traktierten Orgel beim Spiel der gleichen
Komposition eine gegenliufige Bewegung, so als ob er durch kriftigeren Druck
auf die Tasten, ja durch ,Hineinhauen’, die fehlende Plétzlichkeit der Ansprache
herausholen wollte. Besonders auffillig werden solche Reflexbewegungen bei Spiel
von ausgesprochenen Legato-Siitzen: Der Versuch (etwa bei einem langsamen c.f.-
Satz) die in diesem Falle zu prompte Ansprache der elektrischen Orgel zu ,er-
weichen’, zeigt sich in Drehbewegungen der Melodiehand, ja oft des ganzen Ober-
kérpers, wihrend an der mechanisch traktierten Orgel zu dieser »Erweichung¢ oft
schon ein leichtes Durchfedern des Handgelenks geniigt. Auch ist die Haltung
schon im ganzen wesentlich ruhiger.«

Auch hier wird wieder die enge Korrelation der physiologischen und der psy-
chologischen Gegebenheiten deutlich, die aber durchaus im UnterbewuBten ver-
lduft und auch verlaufen soll. Die gute Mechanik mu3 dem Spieler das Wann und
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das Wie der An- und Absprache durch das Wachsen, Uberwinden und Abklingen
des Tastenwiderstandes in das UnterbewuBtsein schleusen. Sie sollte auBerdem
Widerstand, Hub und Masse differenzieren, um die einzelnen Werke auch fiir die
Finger zu charakterisieren. Das Brustwerk muf leichter und fliissiger zu spielen
sein als ein pomposes Hauptwerk. In gleicher Art wird durch feinen Ubergang der
Diskant vom Bal} geschieden, und schlieBlich soll jede hinzugezogene Stimme ein
winziges und jedes hinzugekoppelte Klavier ein merkliches Anwachsen des Wider-
standes bringen. All dies erfordert das natiirliche Empfinden, aber auch der psycho-
logische Effekt: der Spieler spiirt die Genauigkeit, mit der sein Wille ankommt
und befolgt wird, er wird dadurch bestitigt und spielt besser. Aus der Reproduk-
tion wird eine Aussage.

Diese Uberlegungen greifen weit iiber das Problem des Orgelspiels und -baues
hinaus, sie betreffen das Verhiltnis zwischen Mensch und Technik und die geistige
Einstellung zu ihr und zur Kunst. Da diese Gesichtspunkte schon an anderer Stelle
Darstellung gefunden haben (Walcha, Kern, Adelung u. v. a.), seien sie hier nur
abschlieBend erwihnt, denn sie betreffen Kernprobleme der Orgelkunst im wei-
testen Sinn.

Wenn nun der Vorzug der mechanischen Orgetraktur aus den physiologischen
Gegebenheiten des Menschen abzuleiten ist, so sollen auch die physikalischen Ge-
setzmdfigheifen noch zu Wort kommen, die beim Bau einer derartigen Traktur zu
beriicksichtigen sind.

Der Spieler iibt lings des Tastenhubes Kraft aus. Das Produkt aus beiden, die
Arbeit, mull ausreichen, um die Ventillast, die Resultierende aus Windlast und
Vorspannung der Ventilfeder, lings des Ventilhubs zu iiberwinden. Die Mechanik
iibertrdgt demnach Arbeit. Da die Kraft des Organisten auf die Dauer nicht iiber-
fordert werden darf und der aktive Tastenhub durch spieltechnische Erfordernisse
auf wenige Millimeter beschrinkt wird, ist die geleistete Arbeit gemessen an ihren
Aufgaben klein. Der Orgelbauer muf3 daher jede Moglichkeit ausnutzen, um a) die
erforderliche Arbeit klein zu halten und b) die geleistete Arbeit zu erhalten.

Zu a): Die erforderliche Arbeit wird geringer durch die Verkleinerung ihrer
Komponenten: Windverbrauch, Druck, Vorspannung der Feder, Hub.

Die freistehende Pfeife strahlt Schall nach allen Richtungen ab, wovon ein
groBer Teil durch die Winde verschluckt wird und fiir den Horer verlorengeht.
Werden hingegen die Schallstrahlen durch Schallspiegel in eine Richtung gelenkt
und akustische Beugungen durch quer anschlieBende Blenden vermindert (Wichtig-
keit des Orgelgehiusesl), so ist die Ausbeute wesentlich besser und die Leistung
der Pfeife kann, bei gleichem Héreffekt, entsprechend verkleinert werden.

Der. Windverbrauch wird durch rationelle Intonation gesenkt. Dem Optimum
an Klang entspricht bei gleichem Winddruck ein Minimum an Windmenge. Ver-
luste miissen vermieden werden durch dichte Schleifen, durch das Vermeiden von
spanischen Reitern, Verfiilhrungen, Kulpen, Liiftungen der Kanzellen oder des
PfeifenfuBes, durch kurze Kanzellen sowie groBe, glatte und gerade Bohrungen.
Die Pfeife arbeitet nicht mit dem Winddruck im Balg, sondern mit dem im Ful.
Es wird daher besser der Druck im Balg auf das natiirliche Mal gesenkt, der Ful
ganz aufgemacht und damit das Ventil entlastet, als daB durch abgepaBte Stock-
bohrungen oder Kulpe gedrosselt wird.

Die Ventilfeder mull das Ventil samt angehiingter Traktur tragen, aber um die
Vorspannung stirker sein, damit beide rasch in die Ruhelage zuriickgezogen wer-

12



den und das Ventil dicht angedriickt wird. Die notige Vorspannung wird vermindert
durch massearme Trakturglieder und durch eine Ventilpassung, die nur eines
minimalen AnpreBdruckes bedarf, um luftdicht zu sein. Bei gleicher Fliche (also
gleicher Windlast) muf@ ein kurzes breites Ventil weiter aufgezogen werden, um die
gleiche Windmenge passieren zu lassen, als ein langes schmales. Mit dem Hub
wird die erforderliche Arbeit am ausgiebigsten verringert.

Zu b): Um die geleistete Arbeit ohne Verlust ans Ventil zu bringen, miissen Hub
und Kraft voll erhalten bleiben.

Hub geht verloren durch verbogene oder durchhiingende Abstrakten, durch Spiel-
rdume in Gelenken und Lagern, durch Torsion in Wellen und durch dehn- und
driickbare Glieder, etwa aus Leder oder Filz. Der Spieler merkt dies am iiber-
miifiigen Leergang, am Klappern der Traktur und am zu langsamen Wachsen des
Widerstandes vor dem Druckpunkt. Wechselnde Temperatur und Luftfeuchtigkeit
indern unvermeidlich die Distanz Taste-Ventil und die Linge der Traktur, und
somit auch die Differenz aus beiden, den Hub. Er ist nicht durch laufendes Nach-
regulieren, sondern durch einen automatisch wirkenden Trakturspanner konstant
zu halten.

Kraft geht verloren durch gleitende Reibung in den Gelenken und zwischen der
beweglichen Traktur von der Taste bis zum Ventil und allen ruhenden Teilen, die
sie fithren, stiitzen und lagern. Der Spieler merkt den Kraftverschleil an der zéihen
Spielart, die Traktur sgeht faule. Um bei erhohter Reibung das Ventil sicher zu
schlieBen, muB die Vorspannung der Ventilfeder erhoht werden, damit wichst aber
auch der Widerstand der Taste. Die Traktur geht daraufhin wihrend des ganzen
Hubs schwer, und man spiirt weder Druckpunkt noch Entlastung, weil die Vor-
spannung der Feder die Windlast iiberwiegt. Der Ausweg, allen Gelenken und
und Lagern Spielraum zu geben und damit die Reibung zu verringern ist falsch,
denn er kostet Hub und erzeugt Geriusche. Es gibt nur zwei Wege, dies zu bessern:

Da jeder Winkel, jeder Hebel, jede Welle mehrere Stellen fiir Reibungsverluste
ergibt, wird mit der Ausschaltung jedes unnétigen Trakturgliedes ein Vielfaches
an Reibung vermieden. Da auch das Ohr groBmogliche Nihe fordert (s. 0.), miissen
Orgeln von innen nach aullen konstruiert werden und nicht von aulen nach innen.
Das erfordert viel Energie, stellt aber letzten Endes alle Beteiligten am besten
zufrieden. Eine grundsitzlich andere Moglichkeit besteht darin, unter Ausniitzung
der heutigen technischen Fortschritte die gleitende Reibung durch eine rollende,
die reibende Fliche durch den Drehpunkt, das iiberlieferte Element und Material
durch neuzeitliche Werkstoffe und Entwiirfe zu ersetzen. Neue Lasungen werden
auch durch die moderne Heizung und Liiftung, durch die Beanspruchung durch
Arktis unid Tropen und durch erhéhte Anspriiche an Spielart und Gerduschlosig-
keit gefordert.

Die Traktur einschlieBlich Taste, Welle, Winkel und Ventil hat ein Gewicht.
Diese »Masse« muB bei schnellem Spiel vom Finger beschleunigt werden. Der
Spieler hat dann nicht nur die Windlast plus Vorspannung zu iiberwinden, also
den statisch meBbaren Tastenwiderstand, sondern zusitzlich den Beschleunigungs-
widerstand, der nur dynamisch gemessen werden kann und der mit dem Traktur-
gewicht, vor allem aber mit der Kiirze der Zeitspanne und des Wegs, in der diese
Masse beschleunigt wird, steil anwichst. Eine gut gelagerte Tiire etwa 1dBt sich
kinderleicht bewegen, man benétigt aber immer mehr Kraft, je schneller man sie
bewegt, je weiter man sie pendeln i3t und je schwerer sie ist. Der Beschleunigungs-
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widerstand ist daher variabel und iibertrifft bei schnellem Spiel den Tastenwider-
stand bei weitem. Um den Spieler bei kurzem Anschlag und bei schnellem Repe-
tieren nicht zu stark zu ermiiden, miissen Masse und Ubersetzung der Traktur
klein gehalten werden. Daher ist auch aus diesen Griinden die kiirzeste und ein-
fachste Traktur die beste, weil leichteste.

Ist der Hub der Taste dem Hub des Ventils gleich, so mufl der Spieler die volle
Kraft aufwenden, um die Ventillast zu iiberwinden. Macht aber die Taste doppelt
soviel Weg wie das Ventil, so benétigt er nur die halbe Kraft. Die Ubersetzung
schont daher in gleichem Mafle die Kraft des Spielers, in dem sie den Ventilhub
verkleinert. Da dieser mit dem Windverbrauch festliegt, ist der Ubersetzung eine
absolute Grenze gesetzt. Statisch gesehen ist es gleichgiiltig, wo man die Uber-
setzung einbaut, praktisch jedoch nicht: Hat eine Traktur viel Reibung, so muf
man an der Taste iibersetzen, damit man es weniger merkt. Hat sie viel Spiel-
raum, so muld am Ventil iibersetzt werden, damit der absolute Hubverlust klein
bleibt. Dynamisch aber ist es besser, an der Taste zu libersetzen, um mit dem
Hub die Wucht der Traktur zu mindern. Es empfiehlt sich, die Koppeln dicht
hinter die Taste zu legen und der Traktur hier viel Hub zu geben, damit sie genau
arbeitet. Danach ist die Regulation anzuordnen und dann sofort zu iibersetzen.
Die variable Ubersetzung, bei der das Verhiltnis Kraft/Weg wihrend des Hubs
nicht konstant bleibt, bietet mancherlei Maglichkeiten.

Eine dreimanualige Orgel, deren eine Traktur windbetont, die zweite massen-
betont war, erbrachte von seiten der Spieler verschiedenartige Urteile; die Reaktion
auf eine dritte, federbetonte Traktur war einhellig schlecht. Trankturen sollten
daher sowohl windbetont (statisch) wie massenbetont (dynamisch) sein: Trakturen,
deren Widerstand mit dem Hub zunimmt (federbetont), sind ungeeignet.

AbschlieBend 146t sich der Spielvorgang, in Zeitlupe gesehen, etwa so schildern:

1. Der Finger nimmt Fiihlung mit der Taste; die Hautsensibilitiit meldet die
Beriihrung.

2. Durch die Muskelmotorik wird Kraft ausgeiibt, in steigendem MaBe, bis sie
Ventillast eben iiberwindet: Der Druckpunkt meldet sich iiber die Tiefensensibili-
tit.

3. Das Uberwinden des Druckpunktes durch weiteren motorischen Krafteinsatz
1iBt den exakten Zeitpunkt der Tongebung fiihlen. Durch Dosierung dieser Kraft
bei langsamem Spiel kann die Ventiléfinungszeit gedehnt und so der Ansatz vari-
iert werden; das Uberkippen des Druckpunktes gibt gleichzeitig die sensorische
Riickmeldung iiber die Art des Ansatzes.

4. Nach Uberwindung des Druckpunktes ist die notige Kraft um die Windlast
kleiner und iiberwindet jetzt nur noch die Vorspannung und den Windsog. Dieser
wichst mit dem Windverbrauch, daher wiichst auch der Tastenwiderstand mit
vollerer Registrierung, wenn auch nur geringfiigig. Die Riickmeldung iiber die
Tiefensensibilitit gibt in dieser Phase Hinweise auf die Registrierung.

5. Der Tastenhub wird durch die Unterlage beendet.

6. Den Riickweg besorgt die Vorspannung gegen Masse und Ubersetzung. Der
Finger kann den Riickweg willkiirlich bremsen und spiirt dabei den wachsenden
Windsog und endlich den Angriff der Windlast: Auch die Absprache kann noch
gestaltet werden.

Bei den nichtmechanischen Trakturarten 6ffnen sich bei wachsendem Wind-
gewicht die Ventile sogar etwas langsamer als bei geringer Windbelastung. Es wird
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also bei Plenumregistrierung das Ventil langsamer gedffnet, als wenn nur ein Re-
gister gezogen ist. Der Ventilofinungsvorgang ist hier sozusagen dem Bedarf ent-
gegengesetzt. Bei der mechanischen Traktur hingegen hat es der Spieler »in der
Hand«, gemill der wachsenden Windbelastung der Ventile diese kriftiger auf-
zuziehen.

Kein verniinftiger Mensch wird Sturm laufen gegen die Errungenschaften der
Technik, sondern wird diese vielmehr nach Kriften zu niitzen versuchen. Das
MaB der Dinge ist aber der Mensch — ganz sicher im Bereich der Kunst. Ein Musik-
instrument zu bauen, das die physiologischen Moglichkeiten des Spielers auller
acht liBt oder ihnen zuwiderlduft, ist ebenso eine Verirrung, wie eines, das den
physikalischen Gesetzen nicht gehorcht. Die pneumatische Traktur ist als Ver-
irrung erkannt; die Diskussion um die elektrische ist noch nicht abgeschlossen.
DaB die mechanische Traktur entsprechend den diskutierten Gegebenheiten die
bessere Losung darstellt, steht auler Zweifel. Folgerichtig ist es dagegen, den-
jenigen Teil der Orgel, der nicht den sinnesphysiologischen Bedingungen des
Spielers zu folgen braucht, also Registerziige, freie Kombinationen und sonstige
Spielhilfen, mit allen Moglichkeiten der Elektrotechnik auszustatten. Sie miissen
nur nach dem »Aus-Ein«Prinzip funktionieren und werden, wie das auch sprach-
lich bereits zum Ausdruck kommt, vom Kiinstler nicht bespielt, sondern bedient.
Hier wiire ein Riickgriff auf die Mechanik ein Riickschritt. Denn hier ist das Aqui-
valent die Schaltung der menschlichen GroBhirnzellen, die auch die elektrischen
Schaltungen erdacht haben und sie beniitzen wollen, nicht aber die Sensorik der
Hautsinne, deren adiquater Reiz die mechanische Beanspruchung ist und immer
bleiben wird.

Die Rolle, die friither die Intuition des schaffenden Kiinstlers, etwa eines In-
strumentenbauers, spielte, kommt heute im Zeitalter der Technik und der exakten
Naturwissenschaften der analytischen, gezielten Forschung zu. Sie mul} sich erst
miihsam das wieder erarbeiten, was in friiheren Jahrhunderten intuitiv und auf
Grund langer, handwerklicher Erfahrung sgewuBt« wurde. Wir beginnen heute die
Grundlagen der Orgel zu begreifen, vom Ganzen sind wir noch weit entfernt. Die
Analysierung spontan und vielschichtig ablaufender Vorgange ist nicht nur ein
miihsames, sondern oft ein schulmeisterlich wirkendes Unterfangen. Dennoch ist
die Besinnung auf die Einzelvorginge und ihre Grundlagen notig, wenn das Ganze
geférdert werden soll. Denn »Kleinigkeiten machen das Vollkommene aus, aber
das Vollkommene ist keine Kleinigkeite (Shakespeare).

Literatur: Adelung, W.: Elektronen-Instrument und Pfeifenorgel. Verlag Merse-
burger, Berlin 1956. — Holst, E. v.: Klinische Wochenschrift 1951, 97. — Holst, E. v,
Mittelstaedt, H.: Naturwissenschaften 1950, 464. — Kern, E.: Musica 1949, 425. —
Rein, H., Schneider, M.: Physiologie des Menschen. 1T. Aufl. Springer-Verlag
Berlin 1955. — Renkewitz, E.: Ars organi 1958, 197. — Supper, W.: Tagungsbericht
4. Orgeltreffen Freising 1956. Verlag Merseburger, Berlin 1958. — Walcha, H.: Musik
und Kirche 1938, 193.

Anm.: Als Vortrag gehalten auf der Tagung des Orgelbeirats der Evang. Kirche
des Rheinlands in Kéln-Braunsfeld am 25. 2. 50.

Anschrift der Verfasser:
Doz. Dr. E. Kern, Freiburg i. Br., Chirurg. Universititsklinik.
Ing. J. v. Glatter-Gotz, Schwarzach-Vorarlberg (Osterreich).
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Disposition

der neuen Orgel in der Kapelle der Orthopéidischen Klinik Heidelberg-Schlierbach

I. Manual 1I. Manual Pedalwerk
1. Rohrfiste 8’ 5. Singend Gedeckt 8' 11. Subbal} 16
2. Prinzipal 4 6. Nachthorn 4 12. Gedacktbal3 8’
3. Schwiegel 2t 7. Prinzipal 2! 13. Dolkan 4
4. Mixtur 3—4fach 8. Zimbel 2fach
9. Quinte 28/
10. Terz 1%

Normalkoppeln — mechanische Traktur und Tonkanzellenladen

Orgel in der Kapelle der Orthopédischen Klinik Heidelberg-Schlierbach ’
Aufnahme: Canis-Foto Heidelberg
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St. Jacobi, Berlin



Orgelweihe in St. Jacobi

Dicht an der Sektorengrenze steht die 1845 erbaute Kirche St. Jacobi. Nach rund
hundert Jahren wurde sie durch Bomben zerstort und hat jetzt wieder eine Restau-
rierung erfahren, die in ihrer Schlichtheit tiefen Eindruck macht. Als Krénung
der jahrelangen miihevollen Arbeiten wurde am Sonntagvormittag eine mneue
Orgel eingeweiht. Es ist eines der beriihmten sWalcker-Instrumentee, die allen An-
forderungen einer Konzertorgel entspricht.

Zur Einweihung spielte sie Hans Joachim Ulm. Der Chor der »Zwolf-Apostel-
Kirche Schoneberge war zu Gast gekommen. Es ist einer der Berliner Kirchen-
chore, der in Ausdruck und Stimmaterial Hervorragendes leistet. Superintendent
Dr. Kahle aus Koln iibergab die Orgel sdem Dienste Gottese, vor der Festpredigt
von Pfarrer Radicke. Die Kirche war dicht gefiillt. Gl P,

Kirchliche Zentralstelle
fiir Orgelbau beim
Ev. Konsistorium Berlin-Brandenburg

An den

Gemeindekirchenrat der St. Jakobi-Kirchengemeinde
Berlin SW 61
Betreffend: Orgelabnahme-Gutachten

Am 26. 6. 1959 wurde die von der Orgelbauanstalt E.T.Walcker-Ludwigburg
neu erstellte Orgel durch den Unterzeichneten in Gegenwart der Herren Pfarrer
Radicke, Kirchenmusikdirektor Schwarz und der Herren Bauer und Daum als
Vertreter der Fa. Walcker der Abnahmepriifung unterzogen.

Disposition

Hauptwerk Riickpositiv Brustwerk
(2. Manual) C—g'" (1. Manual) C—g'" (3. Manual) C—g""
1. Pommer 16’ 12. Gedackt 8’ 19. Koppelflote 8’
2. Principal 8’ 13. Gemshorn 1 20. Quintadena 8’
3. Rolirfléte 8’ 14. Principal 2! 21. Principal 4'
4. Gemshorn 8’ 15. Quinte 114’ 22. Nachthorn 4'
5. Nasard 51 16. Spitzflote i 23. Hohlquinte 23/,
6. Oktave 4 17. Terzcymbel 3fach 24. Bachflote 2!
7. Blockflte 4 18. Regal 4 25. Terz s
8. Quinte 28/,' Tremulant 26. Sextan 2fach
9. Schweizerpfeife 2’ 27. Scharff sfach
10. Mixtur 5-6fach 28. Dulcian 16/
11. Trompete 8' 29. Rohrschalmei 8’
Tremulant
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Pedal C-f'

30. Praestant 16’ Spieltraktur: mechanisch mit Tonkanzellenlade
31. Subbal 16’ Registertraktur: elektropnenmatisch

32. Oktave 8’ Koppeln als Tritte: Riickpositiv/Hauptwerk

33. Gedacktpommer 8’ mechanisch Brustwerk/Hauptwerk

34. Rohrpfeife 4’ Hauptwerk/Pedal

35. Spillflote i Brustwerk/Pedal

36. Mixtur 6fach Rickpositiv/Pedal

37. Bombarde 32/

38. Posaune 16’ 2 freie Kombinationen, Tutti, Einzelabsteller fiir
39. Trompete 8 Zungen

40. Clairon 4’

Mit dem Bau dieser Orgel hat die Westberliner Kirche ein weiteres Instrument
erhalten, das sich wiirdig in das laufende Orgel-Wiederaufbauprogramm einreiht.
Die nach dem Werkprinzip aufgestellte Disposition spiegelt sich im Prospekt und
in der Gehidusegestaltung wider, in einem Aufbau, der genial auf die Empore
hingesetzt und adiquat dem imponierenden Kirchenraum angepalit ist.

Die kernstichlose Intonation gibt den Einzelregistern als Soloregister das spezi-
fisch ihre. In den unendlichen Mischungsmdoglichkeiten bleibt die Klarheit der
Stimm- und Linienfithrung bei den Labialstimmen bis zum organo pleno gewahrt
und der Zungenchor verleiht Wiirde und Kraft, ohne dabei aufdringlich zu wirken.

Die mechanische Spieltraktur spielt sich auch bei gekoppelten Werken an-
genehm und angemessen. Die elektropneumatische Registertraktur arbeitet pri-
zise und gerduschlos.

Das Orgelinnere ist technisch iibersichtlich gegliedert und materialmiflig gut
ge- und verarbeitet.

Fiir die Umsicht in der Bauausfiihrung und fiir klangliches und technisches
Ergebnis gebiihrt der Orgelbauanstalt mit ihren Mitarbeitern Dank und auch der
St. Jakobigemeinde Anerkennung, daB dieser Orgelbau in solcher der Sache wiir-
diger Weise ausgefiihrt werden konnte.

Der AbschluB3 eines jihrlichen Orgelpflegevertrages wird dringend empfohlen.
Evangelisches Konsistorium und Berliner Stadtsynodalverband haben Durch-
schlag dieses Schreibens erhalten.

1AL
gez. Hammermeister
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Disposition

der neuen Orgel in der katholischen St. Paulskirche zu Velbert/ Rhld.

Hauptwerk

. Prinzipal

. Rohrflote

. Oktave

. Waldfléte

. Mixtur 6fach

8’ (8]
8’ .
4 8
2! Q.

10.

Mechanische

Brustwerk

. Gedackt 8’
. Quintviola 8’
. Koppelfiite 4’

Oktave 2!

Terzian 2fach
Tremolo

Pedalwerk
11. Subball
12. Offenbal}
13. Pommer
14. Rauschpfeife

»2

Traktur — Tonkanzellenladen

3 I

2fach

Pl ot



o~ O tn &= W K =

N
N

Disposition der neuen Orgel in der katholischen Pfarrkirche
zur Allerheiligsten Dreifaltigkeit, Kdln-Poll

Hauptwerk C—g"" Brustwerk C-g'"’ Pedal C—f’

. Prinzipal 8’ 9. Gedackt 8’ 17. Subbal} 16’
. Rohrflote 8’ 10. Blockfléte 4 18, Prinzipal 8’
. Oktave 4 11. Prinzipal B 19. Gedackt 8’
. Gedacktflote 4’ 12. Quinte i P 20. Quintade rid
. Waldflote cif 13. Sesquialtera 2fach 21. Rauschpfeife 2fach

. Mixtur 6-8fach 11/’ 14. Zimbel 3fach 1y 22. Stillposaune 16’
. Dulcian 16’ 15. Rohrschalmey 8’

. Trompete 8’ 16. Quintviola 8’

Tremulant



Domorganist Ludwig Doerr spielte

Festliche Orgelweihe in Enkenbach

Dekan Maurer iiberbrachte die GriiBe von Bischof Dr. Emanuel

Enkenbach. In der Klosterkirche St. Maria wurde die neue Orgel von Dekan
Maurer (Otterbach) im Rahmen einer kirchlichen Feier geweiht und ihrer Bestim-
mung iibergeben. Die neue zweimanuale Orgel umfafit 14 klingende Register. Sie
wurde von der Orgelbauanstalt Walcker in Ludwigsburg erstellt und von Karl
Bauer in Ludwigsburg intoniert. Nach der Weihe spielte Domorganist Ludwig
Doerr (Speyer). Die neue Orgel kam durch die Initiative von Pfarrer Burnikel mit
Hilfe gebefreudiger Spender nach Enkenbach.

Nach dem Lied »Komm heiliger Geist« iiberbrachte Dekan Maurer die GruB-
und Dankesworte von Bischof Dr. Emanuel. In seiner Festpredigt bezeichnete er
die Kirchenorgel als die Konigin der Tone und Instrumentation. Die Orgel sei mit
einer Leiter zu vergleichen, die zu himmlischen Hohen fiihre. Aber all ihr Klingen
und Singen zur Lobpreisung des Herrn sei vergeblich, wenn die Seelen es an An-
dacht vermissen lassen. Dekan Maurer ermahnte abschlieBend die Glidubigen, an
der Harmonie innerhalb der Glaubensgemeinschaft zu arbeiten. Nach dem Psalm
150 »Lobet den Herrn . . .« erfolgte die Orgelweihe.

Domorganist Ludwig Doerr (Speyer) brachte die neue Orgel zum Erklingen und
vermittelte den zahlreich erschienenen Gliubigen einen seltenen Kunstgenul.
Wieder einmal konnte er sich als ein hervorragender Meister seines Faches aus-
weisen und mit einer groBangelegten meisterhaften Improvisation das aufmerk-
same Ohr in die klangliche Vielfalt »des jiingsten Kindes« der Iirma Walcker
(Ludwigsburg) einfiihren.

Die letzten Strahlen der untergehenden Sonne lagen iiber dem dichtgefiillten
Gotteshaus, als die Introduktion »Lobe den Herren« im Tutti erklang. Die Melodie
des alten Kirchenliedes gab das Thema zu einer Improvisation, deren Verarbeitung
und Durchfithrung nicht nur das handwerkliche Kénnen des Interpreten, sondern
auch seine Kenntnis der Besonderheiten des Instrumentes und die schopferische
Begabung offenbarten.

Linear und rein im Ausdruck, in krafthellen, polyphon bewegten Formen er-
klang immer wieder das Thema bald mit diesem, bald mit jenem Motiv, einmal im
bezaubernden Klang der Waldfléte, dann wieder im miichtigen Ton der Feldtrom-
pete oder gar im 16fiiBigen Fagott des Pedals. Dabei kontrapunktieren die in
groBien Bogen gefiihrten Nebenstimmen den Cantus firmus in freier Weise, doch
stets in einem aus der Melodie entwickelten Figurenspiel, das der ganzen Improvi-
sation eine einheitliche Form gab. Jeder Stimme verstand der Meister auf dem
Instrument eine eigene Klangfarbe zu geben, so dall jedes Register in der ihm
eigenen Tonsprache zu Wort kam. Jubilierend vereinigten sie sich in der kraft-
vollen SchluBkadenz, in der die klare Aufforderung zum gemeinsamen Gotteslob
aller menschlichen Zungen zum Ausdruck kam: »Lobe den Herren, den miéchtigen
Konigla

AuBerordentlich eindrucksvoll erklang die Suite im II. Ton von dem franzosi-
schen Meister N. Clerambeault, die in sechs Sitzen die vielfachen klanglichen
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Méoglichkeiten des neuen Werkes aufwies. Aus der Melodie der priesterlichen In-
tonation wuchs das »Te Deum« von Max Reger, dessen Komposition der Dom-
organist bei geschickter Registrierung in klaren Klangbildern interpretierte und
seine polyphone Begabung neben der Aufgeschlossenheit fiir die harmonischen
Feinheiten deutlich erkennen lieB. Zum feierlichen BeschluB erklang das Priludium
in ¢-Moll von J. S. Bach, mit dem Ludwig Doerr dem Instrument der Tradition
noch einmal sein Recht zollt. Die andachtsvoll gesammelten Zuhorer werden den
langersehnten Tag nicht vergessen, und wir méchten hoffen und wiinschen, dal
das neu erstellte Werk recht lange zur Freude und Erbauung der Gliubigen er-
klingen moge.

Disposition

der Orgel in Enkenbach, Kath. Kirche

Hauptwerk C-g'"' Riickpositiv C-g'"’ Pedalwerk C—f'
1. Gedeckt 8 6. Rohrflote 8’ 11. Subball 16’
2. Prinzipal 4 7. Gedacktflote 4 12. Oktavbal 8’
3. Waldflote 2! 8. Prinzipal 2! 13. Choralbal3 4 +2'
4. Mixtur 3—4fach 9. Terzian 2fach 14. Fagott 16’
5. Feldtrompete 8’ 10. Zimbel 3fach

Tremolo

Schleifladen mit elektrischer Spiel- und Registratur
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Disposition

der neuen Orgel fiir die Hochschule fiir Musik, Freiburg/Brsg.,

Haus »Zur lieben Hande¢, Lowenstralle 16

Hauptwerk
. Rohrpommer 16’
. Prinzipal 8’
. Gedecktflote 8
Oktave 4
. Rohrtraverse 4
Nasat 22/’
. Uberbl. Doppelrohrflote 2
. Mixtur 6fach auf 2’
. Scharff 3fach
Trompete 8’
Schwellwerk
20. Gemshorn 16
. Bleioktave 8’
. Rohrgedeckt 8, ab {' iiberbl.
. Oktave 4'

. Sing. Nachthorn 4', kon. teilged.
. Schweizerpfeife 2, gedeckt iiberbl.
. Span. Hintersatzmixtur 3fach 22/,/,

'

1/ !
2, 1,

. Terzmixtur sfach auf 2’
. Clairon 8’
. Hiilzern Gelidchter 2fach

Tremulant

Brustwerk
11. Musiziergedeckt 8’
12. Prinzipal 4
13. Septade 4!
14. Oktave 2’
15. Uberbl. Rohr/Gemsquinte TLft
16. Cimbelmixtur sfach auf 1’
17. Sesquialtera 3fach (auf 22/, ge-
deckt, 13/;' und 1’ iiberbl.)
18. Rohrkrummhorn 16/
19. Vox humana 8’
Tremulant
Pedal
30. Gedeckter Untersatz 16’
(doppelte Schleife als Wind-
abschwiichung, Subbal} 16”)
31. Prinzipalbal} 8
32. Trichtergedeckt 8’
33. Gemshorn 4
34. Dolkan 2’ iiberbl.
35. Mixtur sfach auf 5!/,
36. Posaune 16/
37. Feldtrompete 4

Disposition und Mensuren

: E. K. RoBler
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Disposition

der neuen Orgel in der evangelischen Kirche zu Pfiffingen

Hauptwerk Positivwerk Pedalwerk
1. Rohrgedackt 8’ 5. Harfpommer 8’ 10. Subbal 16’
2. Priistant 4’ 6. Blockflte 4 11. Offenflote 8’
3. Hornlein 1—2fach 7. Nasatquinte 1 12. Piffaro 4 + 2’
4. Mixtur 4fach 8. Feldflste i
9. Oktdvlein I’

Mechanische Traktur und Tonkanzellenladen

Werkaufnahme. Entwurf: Dr. Supper, EBlingen



Abnahmegutachten

Am Samstag, dem 27. Februar 1960 hatte ich Gelegenheit, die von der Orgel-
bauanstalt Walcker & Cie 1959/60 errichtete Orgel der Pfiffinger evang. Kirche einer
eingehenden Priifung zu unterziehen.

Die bisherige Orgel war — aus dem frithen 19. Jahrhundert stammend und noch
mit Schleiflade und mechanischer Traktur versehen — giinzlich verbraucht und ver-
wurmt, so dafl an eine Wiederherstellung nicht zu denken war.

Beim Neubau wurden 12 Register zugrunde gelegt, verteilt auf 2 Manuale und
Pedal, unter Verwendung von Schleiflade und vollmechanischer Traktur. Die Dis-
position:

Hauptwerk: Hinterwerk: Pedalwerk:
Rohrgedackt 8" Singendgedackt 8’ Subbal 16/
Prinzipal " Koppelflote 4" Gemshorn 8’
Hérnlein 2’ 4+ 1 3/5' Nasatquinte 2 2/3' Dolkanpiffaro 4 + 2’
Mixtur 4—5fach 2’ Feldflste 2’ 3 Normalkoppeln, Schleif-

Zimbelpfeife 1fach lade, mech. Traktur

Das kleine Instrumentlein besitzt eine auBerordentliche Vielseitigkeit: es ermog-
licht in verschiedenen Abstufungen Plenumsformen, ebenso Hintergrundierungs-
moglichkeiten. Besonders aber stellt die Orgel auBerordentlich viele Soloméglich-
keiten zur Verfiigung, vor allem diejenigen mit Quinte und 2’ und 1’ vom II. Ma-
nual, ebenso natiirlich auch diejenigen mittels des Hérnleins von I. Seine Terz
beginnt erst in der c-f-Lage, so daB man sogar Hérnlein alleine spielen kann: mit
der Linken in Englage im 2’-Bezirk, mit der Rechten im Diskantbezirk, wo ja zum
2' der 1 3/5' tritt. — Fiir Tenor-c-f leistet das Prinzipal mit seiner sehnigen Schlank-
heit gute Dienste, und im Pedal erméglicht der Dolkanpiffaro (ein Doppelgespann
aus 4’ -+ 2’ mit Trichterprinzipalen) dankbare Dienste.

Alles in allem: ein gegliicktes Werk, leichtgehende Traktur, iiberraschende Viel-
falt und Dank der klugen Intonationsweise bei aller Helligkeit wohltuend klingend.
Die Anlautvariierung ist zufolge der geschickten Wahl der Aufschnitthéhen durch-
aus moglich. Das Instrument inspiriert den Spieler und entléiBt ihn nur schwer.

EBlingen-N., den 6. Mirz 1960
(gez.) Dr. Walter Supper
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Abnahmegutachten
iiber die von der Firma E. F. Walcker & Cie., Ludwigsburg, erbaute Orgel in der
Pfarrkirche St. Peter zu Rheinhausen

Am 2. August 1959 unterzog ich die von der Firma Walcker & Cie., Ludwigsburg,
erbaute Orgel der St. Peterskirche zu Rheinhausen-Hochemmerich der behérdlich
vorgeschriebenen Abnahme. Bei der Abnahme waren zugegen:

1. der H. H. Pfarrer Brotsch,
2. Herr Orgelbaumeister Opitz,
3. Herr Organist Kloppenburg.

Die neue Orgel hat auf 2 Manualen und dem Pedal 27 Register und ist nach dem
Schleifladensystem erbaut. Die Spieltraktur ist rein mechanisch, wihrend die Regi-
stratur elektrische Traktur aufweist. Das Orgelwerk steht auf der Westempore in
geschlossener Aufstellung. Vom Spieltisch aus ist der Altar sehr gut zu sehen.

Die Disposition entspricht der Grole des Kirchenraumes und der Sitzplatzanzahl.
Sie beriicksichtigt die Forderung nach einem fundamentierenden Prinzipalchor, dem
die weit mensurierten Register und die Zungenstimmen zur Seite stehen. Betont
das Hauptwerk die Grundstimmigkeit, so ist das Brustwerk durch seine Helligkeit
charakterisiert. Auch ist es vorziiglich zur Darstellung der cantus-firmus-Technik
geeignet. Das Pedal ist sowohl als Fundament fiir die Plenofdhigkeit der Orgel als
auch solistisch zu verwenden. Es ist mit seinen 8 Registern so reich besetzt, da
man weitgehend den Gebrauch der Pedalkoppeln ausschliefen kann.

Fiir das Pfeifenwerk verwendete die Firma Walcker sehr gutes Material. Das Ge-
hiuse und der Spieltisch weisen nur hochste Qualitit auf. Auch die gesamte innere
Anlage verrit den versierten Orgelbauer. Die Firma Walcker ist in wenigen Iillen
(Schweizerpfeife 2' im Hauptwerk, Oktavball 8', Gedacktflote 8’ und Choralbal3 4’
im Pedalwerk) geringfiigig vom Kostenanschlag abgewichen, hat aber dafiir das aus
alten Pfeifenbestinden vorgesehene Register Prinzipal 8’ des Hauptwerkes in 75%-
iger Zinnlegierung vollkommen neu erstellt. Auch wurden an Stelle des vorgeschla-
genen alten Materials fir das Register Subball 16’ nur neue Pfeifen gefertigt. Hier-
durch hat die I'irma Walcker eine Mehrleistung aufzuweisen, die keineswegs beson-
ders berechnet wurde. Hervorheben méchte ich besonders die Priizision des Spie-
les, die nur dank der bis ins Kleinste durchgefiihrten sorgfiltigen Arbeit der Orgel-
bauer méglich ist. Nur dadurch ist der Spieler in der Lage, simtliche Anschlags-
nuancen vom strengen legatissimo bis zum spitzen staccato zu kontrollieren und
dem Hérer zu vermitteln. Die Intonationsarbeiten fithrten gewissenhaft und gekonnt
die Herren Orgelbaumeister Opitz und Hartmann aus. lhnen gilt mein besonderes
Lob! Das Pleno ist fiir den Kirchenraum ausreichend und von einer Durchsichtig-
keit, die Grundforderung fiir die Gestaltung der mannigfachen Orgelliteratur ist.

Die Firma Walcker hat durch diese Orgel wiederum ihren schon durch Genera-
tionen erworbenen guten Ruf bewiesen. Der St. Petergemeinde in Rheinhausen-
Hochemmerich méchte ich meine besten Gliickwiinsche aussprechen. Gegen die
Ubernahme der Orgel bestehen daher m. E. keine Bedenken. Moge sie in den litur-
gischen Diensten die groBe und wesentliche Aufgabe erfiillen, zu der sie vornehm-

lich berufen ist. gez. Heinrich Stockhorst

Vereidigter Orgelgutachter der bischiflichen Behdrde Miinster i.W,

(Disposition und Foto siehe Hausmitteilung 23, Seite 32/33)
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Berlin-Pichelsdorf, Gnadenkirche

I. Manual:
Rohrfl6te 8’
Prinzipal 4
Mixtur 2-3 fach

Disposition:
II. Manual: Pedal:
Gedackt 8’ SubbaB 16”
Nachthorn 4
Schwiegel 2’
Quinte 114"



Abnahmegutachten

der Orgel in der evangelischen Kirche zu Honau, Kreis Reutlingen

Schon seit fast anderthalb Jahrzehnten waren Verhandlungen im Gange, dahin-
gehend, wie man am besten der Honauer Kirche eine neue Orgel geben kénne.
Bedingt durch die Wihrungsumstellung schlugen viele bis dahin getiitigte Pla-
nungen und Uberlegungen fehl — und es dauerte fast ein Jahrzehnt, bis die evan-
gelische Kirchengemeinde Honau dieses Vorhaben wieder aufgreifen konnte.

Auch hier war die Planung zunichst schwierig, weil ernstlich daran gedacht wurde,
das hinter der Orgel liegende Ostfenster freizulegen. Die weitergehenden Uberlegun-
gen aber zeigten, daB sich eine solche Freilegung nicht lohnen wiirde. So wurde
von der hochherzigen Stiftung eines Farbfensters abgesehen und der dafiir bereit-
gestellte Betrag der Orgel einverleibt, die hierdurch von 1o auf 12 Register geplant
und durch die Orgelbauanstalt Walcker & Cie. auch ausgefiihrt wurde.

Die zugrunde gelegte Disposition

Hauptwerk: Brustwerk: Pedalwerk :
Offenflte 8’ Gedackt 8’ Subbal 16°
Prinzipal 'y Rohrfléte 4 Singend Oktav 8’
Waldflote 2’ ‘eldflote 20 Dolkanpiffaro  4'--2’
Mixtur 4-5f. 2’ Sifflote 114° drei Normalkoppeln
Terzglocklein 1’ 2f. mechanische Traktur
Tremulant

Am 27. Februar r96o hatte ich Gelegenheit, das neuerbaute Instrument abzuneh-
men und mul sagen, daf ich iiber das Gesamtergebnis auBerordentlich erfreut bin.
Die Orgel fiillt den relativ kleinen Kirchenraum gliicklich aus, liBt dank der ge-
schickten und kiinstlerisch hochwertigen Intonation eine reiche Abstufungsmog-
lichkeit der Pleno-Registrierungen zu, iiberrascht durch die Vielseitigkeit der
Solomischungen, hat das geniigende Mall an Hintergrundierungsstimmen und gibt
bei allem aufleuchtenden Klangglanz eine wohltuende Gravitas.

Es ist erstaunlich, was sage und schreibe nur 12 Register vermégen. Auch bildhaft
ordnet sich die Orgel gut in den Raum und legt sich wie selbstverstiindlich an das
Yelin’sche Deckenbild — dessen Untergang die evangelische Kirchengemeinde
Honau eigentlich nicht betreiben sollte.

Die geschmeidig gehende mechanische Traktur lief die Honauerin im Verein mit
dem klanglichen Leben zu einem Instrument werden, das auch — trotz oder wegen —
seiner delikaten Kleinheit manchen Meisterorganisten herbeilocken wird — und
manchen Orgelfreund, wenn er sich anschickt, das landschaftlich so schén gelegene
Tal mit der Burg Lichtenstein und der Nebelhéhle zu besuchen.

EQlingen, den 6. Miirz 1960

(gez.) Dr.Walter Supper
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Abnahmegutachten

iiber die neue Orgel in der kath. Kirche Murrhardt

Der Bau der Orgel war erschwert durch die sehr niedrige Orgelempore und ihrem
Mittelfenster. Dadurch konnte das zweite Werk weder unter dem Hauptwerk noch
als Seitenwerk, sondern nur hinter das Hauptwerk gebaut werden. Der Klang ist
aber dennoch frischer geworden als befiirchtet werden mufte. Bei der Planung der
Orgel muBte beachtet werden, dal sie auch in der geplanten gréBeren Kirche aus-
reichen mull. Fiir diesen Fall kénnte das Schwellwerk anders plaziert werden, die
Holzflote 8 im Hauptwerk durch ein Prinzipal 8 ersetzt werden. Vorldufig fehlen
noch z Register: Salizional 8 und Rauschpfeife 2 f im Pedal.

Die Orgel hat trotz der verhiltnismilig kleinen Registerzahl viele Verwendungs-
moglichkeiten, da verschiedene Register mehrere Funktionen haben. Firma Walcker
hat in der Intonation diese Intensionen sehr gut verwirklicht.

Die Schleifladen sind sorgfiltig gearbeitet (je 2 gefederte Schleifen auf einem
Stock). Die Intonation ist kernstichlos durchgefithrt. Durchweg wurde gutes Ma-
terial verwendet, geniigende Pfeifenwandstirke und kriftige Kerne.

Winddruck: Hauptwerk und Pedal 65 mm, Schwellwerk 62 mm.

Disposition
Hauptwerk: Schwellwerk : Pedal
1. Holzflote 8’ 1. Gedeckt 8’ 1. Subbal} 16
2. Salizional 8 (fehlt noch) 2. Rohrfléte 4 2. Oktavbald 8
3. Prinzipal 4 3. Prinzipal 2! 3. ChoralbaB 4
4. Sesquialter 2f 4. Rohrschalmey 8’ 4. Rauschpfeife 2 2/3 42
5. Schwegel 2 5. Zimbel 3f (fehlt noch)
6. Scharf 4f Tremulant

Normalkoppeln als Tritte

Mége die Gemeinde an ihrer schénen neuen Orgel viel Freude haben!

Stuttgart, 20. Dezember 1959
Dr. H. Bihringer
Bischofl. Orgelrevident
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Internationaler Orgelwettbewerb in der Steiermark /Osterreich

In der Zeit vom 1o. bis 16. Oktober 1960 wird in Graz und Seckau im Auftrage
des Landes Steiermark ein internationaler Orgelwettbewerb durchgefiihrt.
Nihere Auskunft erteilt das Sekretariat des Landesmusikdirektors von Steiermark

in Graz, Burg.

Die letzte Auswahl dieses Wettbewerbs findet an der neuen Walcker-Orgel in der

Basilika zu Seckau

Die Disposition

Hauptwerk:

Quintade 16
Prinzipal 8’
Rohrflote 8’
Weidenpfeife 8’
Oktav 4
Nachthorn 4
Oktav 2!
Blockflote 27

Mixtur, 6-8fach 114’
Cymbel, 4fach 15’
Fagott 16'
Trompete 8’

statt.

dieser Orgel lautet:

Schwellwerk :
Copelflte 8’
Pristant 4
Spitzflote ry
Schwiegel 2l
Quinte T 14f
Mixtur, 5fach 2’
Terzcymbel,

3fach L'
Rankett 16’
Rohrschalmey 8/
Tremulant

Riickpositiv:

Gedackt 8’
Quintatén 8’
Pristant 4
Rohrflote 4
Waldfl6te 2"
Siffléte i
Nasard 224’
Terz g £

Scharff, 5-6fach 1’
Krummhorn 8’
Tremulant

Registerziige in Vertikalstaffeln neben den Manualen.

1. Manual: Riickpositiv — 2. Manual: Schwellwerk — 3. Manual:

Koppeln: HW — Schw = I1I-11
Rp - Schw =

I-11

3 Pedalkoppeln l

l nur als Tritte

Pedal

Prinzipal 16
Subbal} 16/
Oktav 8’
Rohrpommer 8’
Oktav il
Gemshorn 4
Rohrpfeife 2%

Mixtur, s5fach 224’
Posaune 16
Trompete 4

Hauptwerk

Schleifladen, mechanische Spiel- und Registertraktur

Eine ausfiihrliche Verdffentlichung iiber diese Orgel erfolgt in unserer nichsten

Hausmitteilung.
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ORGELBAU WALCKER
STELLT EINEN JUNGEN
ORGANISTEN VOR

Eindrucksvolles Konzert in der

Evléserkirche

Ein sehr interessantes Kennen-
lernen gewihrte am Sonntagabend
das vom Orgelbau E. F.Walcker &
Cie., Ludwigsburg, in der Ludwigs-

burger Erloserkirche (Weststadt-
kirche) veranstaltete Orgelkonzert.
Der Orgelbau, der mit regelmifligen
Konzerten dieser Art mit berufenen
Mittlern sakraler Musik bekannt-
macht und gleichzeitig auch die
Klangmdoglichkeiten der Walcker
Orgeln aufzeigt, stellte einer aufgeschlossenen Zuhérerschaft den jungen Organisten
Karl Hochreither, Speyer-Rhein, einen Schiiler von Michael Schneider, Detmold, vor.

Es war ein interessantes Kennenlernen, denn Karl Hochreither brachte nicht nur
ein ungewdhnliches handwerkliches Kénnen und einen lebendigen Sinn fiir inter-

essante, fesselnde und auch zeitnahe Registerfarben und urspriingliche und feine
Empfindung fiir die Abstufung der Register mit, er gestaltet in klarer Geistigkeit
und mit einer fiir seine Jugend geradezu iiberraschenden Reife. Es spricht schon

allein fiir ihn, daB er sich fiir dieses Konzert ein Programm ohne Riicksicht auf be-
quemen Erfolg gewihlt hat. »Toccata, Adagio und Fuge C-Dur« von Johann Se-
bastian Bach, dieses im wahrsten Sinn einzigartige Triptychon, das am Anfang die-
ses Programms stand, ist ein harter Priifstein und schon hier zeigte sich, da3 Hoch-
reither das rein Manuelle mit vélliger Sicherheit beherrscht, dall aber auch das Gei-
stige hinter dem Klang aufscheint. Es wirkte durchaus imponierend, in welch raum-
greifender Weite, mit wieviel Atem und zwingender Spannung das Werk vor den

Zuhérern ausgebreitet wurde. Mit demiitiger Zirtlichkeit spielte Hochreither zwei
Werke von Samuel Scheidt — »Kyrie dominicale« und Hymnus »Christe, qui est lux
et dies« — mit denen er noch eine nachweihnachtliche Stimmung in den Kirchenraum
brachte. Er bestach durch interessante und zeitgiiltige Registerfarben und die
musikalisch, kiinstlerisch und technisch geschlossene Form, in der die Werke auf-
klangen. Weniger stark vermochte Johannes Brahms — Fuge as-moll — zu beeindruk-
ken, die vielleicht unter der Nachbarschaft von Bach und Scheidt zu leiden hatte
Einen groBartigen Ausklang aber gab dem Abend die »Sonate c-moll iiber den 94.
Psalm« von Julius Reibke. Ein Werk, das Einflilsse von Liszt erkennen lilt und
zunichst dadurch frappiert, dafl es die Grenzen der inneren liturgischen Welt verlaft
und mit den starken, aber mehr nach aullen gerichteten Wirkungen besser in den
Konzertraum passen wiirde. Ein Werk, das aber auch die sehr bedeutsamen Vor-
ziige eines hochbegabten Musikers verrit, der schon im Alter von 24 Jahren starb.

Aufrichtigen Dank verdient das Haus Walcker fiir einen Abend, der in der Wahl
des Programms ebenso ungewdthnlich war, wie im Niveau der Darbietungen. Wie-
der ein recht interessantes Kennenlernen, das hier vermittelt worden ist. M.F.
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Prof. Pécsi beim Spiel einer Orgel im Montagesaal (rechts),
links Orgelbaumeister Werner Walcker-Mayer



Sebestyén Pécsi spielte auf einer Walcker-Orgel

Mit einem Orgelkonzert, zu dem der Ludwigsburger Orgelbau E. F. Walcker in
die Gedichtniskirche in Stuttgart einlud, stellte sich Sebestyén Pécsi, Budapest,
Triger des Franz-Liszt-Preises und Organist von auBergewdhnlichen Gaben dem
Stuttgarter Publikum vor. Pécsi, seit 1940 Professor fiir Orgel an der Hochschule
fiir Musik in Budapest und Organist der Sankt-Stephan-Basilika, spielte auf der
vor etwa zwei Jahren erbauten Walcker-Orgel der wiedererstandenen Gediichtnis-
kirche Werke von Johann Pachelbel, Domenico Zipoli, Johann Sebastian Bach und
Franz Liszt und machte aufierdem noch mit zwei Zeitgenossen, Cornel Hollossy und
Friedrich Hidas bekannt. Dank seiner ganz ungewdhnlichen musikalischen Spann-
kraft, seiner lebendigen kiinstlerischen Empfindung und der unbedingten Sicherheit
im Technischen gelangen dem Spieler erstaunlich reife und vollgiiltige Interpreta-
tionen. Man hérte einen Bach — Concerto in a-moll — in letzter Klarheit, schlicht
und licht gespielt, in zeitlos giiltiger geistiger Ausdeutung, frei auch von jedem Ver-
such zu einem Experiment. Die mit Spannung erfiillte, groBartig gesteigerte Fan-
tasie und Fuge »Ad nos, ad salutarem undame von Franz Liszt hatte dank der
farbenreichen Registermischungen einen héchst persénlichen Reiz. Ein Gewinn fiir
jeden Zuhorer bedeutete das Kennenlernen des ungarischen Zeitgenossen Cornel
Hollossy: im Grund fast volkstiimlich ist seine Choralfantasie, ein villig ehrliches
und urspriingliches Werk mit impressionistischem Charakter, das den Zuhérer froh
macht. Auf jeden Fall hat die interessante Probe auf das Kennenlernen weiterer
Werke neugierig gemacht. Nicht weniger iiberzeugte das »Finale« des 1928 geborenen
Friedrich Hidas, das Substanz genug besitzt, um den Zuhérer zu fesseln. Insgesamt
stand diese Orgelstunde, die Eindriicke schénster Art gewihrte, auf einem kiinst-
lerisch sehr beachtlichen Niveau, M. E.
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Disposition

fiir Walcker-Positiv E 8

1. Manual:
1. Gedeckt 8’ Pfeifen aus Eichenholz
2. Prinzipal 4 Pfeifen aus 709%iger Zinnlegierung
3. Sesquialter 2fach ab b, Pfeifen aus Zinn-NaturguB3
4. Mixtur 2—3fach Pfeifen aus 70%iger Zinnlegierung
I1I. Manual:
5. Gemshorn 8’ C-b gedeckte Pfeifen aus Zinn-Naturgul
6. Rohrfléte 4 Pfeifen aus Zinn-Naturguld
7. Prinzipal 2! Pfeifen aus 70%iger Zinnlegierung
8. Quinte I Pfeifen aus 70%iger Zinnlegierung
Pedal :
9. Subbal 16/ Pfeifen aus Holz
1o. Gedecktball 8’ Pfeifen aus Eichenholz
11. Choralbal} 'y Pfeifen aus Zinn-Naturgul3
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Preisliste fiir Walcker-Schleifladenorgeln

Preis inkl.
Modell Register: Tb;::;na‘:;lfl::g T:::Sr?l:;?:“g Aufstellung und
Intonation
A6 5 1/C-H'" DM 7300.—
C 5 1/CH" C-d' angehingt » 8500~
D 6 IfC-f!" C—d’ selbstindig »  9800.—
E 8 It 2(/C-g""’ C-{' » » 17600.—
L 11 2/C-g™"’ c-{' » » 20700.—
M 12 2/C-g"" c-1' » » 22800.—
N 13 2/C-g'" C-1' » »  24200.—
Adg 519 Mai 1960

Das Modell E 8 stellt das Ergebnis einer jahrelangen Entwicklungsarbeit dar. Eine

AuBerst giinstige Mechanik und optimale Mensurenverhiltnisse gestatten, das In-

strument auf kleinem Raum unterzubringen und bei Verwendung besten Materials,

einen sehr niedrigen Preis zu erzielen.

MaBe Positiv E 8:

Hohe: 2,55 m

Breite: 1,51 m

Tiefe ohne Bank: ca 1,85 m

Tiefe mit Bank: ca 2,45 m

Lieferungsbedingungen siehe Seite 44
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Kosten fiir die vertragliche Pflege der Orgeln:

Grundpreis fiir eine Hauptstimmung jéahrlich DM 40.—-
-+ pro Register DM 5.-

Preisliste fiir Ausreinigungen und Wurmbekdmpfung anliBlich der Ausreinigung
fiir das Inland

Wurm- Wurm- Wurm-

Re- Aus-  bekdmp- Re- Aus-  bekdmp- Re- Aus-  bekdmp-

gister reinigung fung gister reinigung fung gister reinigung fung
DM DM DM DM DM DM
1 131.— 44— 26 1590.— 506.— 51 2982.— 994.—
2 200.— 67.— 27 I1571.— 523.— 52 3033.— 10I1.—
3 25I.— 84.— 28 1622.— 541.— 53 3083.— 1037.—
4 302.— 101.— 29 1671.— 557-— 54 3134.— 1044.—
5 352.— 118.— 30 1723.— 573.— 55 3184.— 1060.—
6 403.— 136.— 31 1804.- 599.— 56 3280.— 1095.—
% 454.— 152.— 32 1854.— 618.— 57 3330.— 1112.—
8 504.— 168.— 33 1904 .— 635.— 58 3381.— 1128.—
9 554.— T85= 34 1986~ 1053~ " 50 3432~ 1145.—
10 604.— 202.— 35 2000.— 669.— 60 3481.— 1163.—
1I 685.— 228.— 36 2079.— 695.— 61 3587.— 1196.—
12 736.— 245.— 37 2138.— 711.~ 62 3637.— 1212.—
13 787.— 262.— 38 2187.— 729.- 63 3688.— 1229.—
14 43— 27—t 3g 2238.— 746 64 3739— 1247
15 888.— 294.— 40 2290.— 775.~ 65 3787.— 1263.—
16 961.— 321.— 41 2377.— 794.— 66 3840.— 1280.—
V7 1012.— 337~ 42 2429.— 810.— 67 3800.— 1297.—
18 1061.— 352.— 43 2478.— 826.— 68 3939.— 1313.—
19 I113.— 370.— 44 2529.— 844.— 69 3992.— 1331.—
20 1164.— 388.— 45 2578.— 860.— 70 4040.— 1348.—
21 1237.— 414.— 46 2676.— 8go.— 71 40771.- 1364.—
z2 1288.— 429.— 47 2727~ 907.— 72 4143~ 1380.—
23 1337~  445— 48 297 0= 9200 s 4189~ 1396
24 1388.— 462.— 49 2828.— 944.— 74 4243.— 1414.—
2 1439.— 478.— 50 2878.— 968.— 75 4290.— 1430.-
Adg. Nr. 524

10. Mai 1960
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Nachdruck »Hausmitteilung Nr. 15¢

Merkblatt fiir den Kirchenarchitekten tiber die Orgel

Diese Richtlinien wurden ausgearbeitet, da es sich als notwendig erweist, dem mit
der Planung einer Kirche beauftragten Architekten von vornherein einzelne Anhalts-
punkte zu geben, die fiir den spiteren Bau der Orgel von gréBter Wichtigkeit sind.

Oftmals werden Kirchen geplant oder gebaut, ohne vorher einen Orgelbauer um
seinen Rat iiber Platzbedarf usw. gefragt zu haben. In solchen Fillen ist dann der
Orgelbauer gezwungen, unter nicht immer gliicklichen Verhiltnissen die Orgel zu
errichten. Manches Instrument wire besser gelungen, wenn der Orgelbauer von An-
fang an konsultiert worden wiire.

Die angegebenen Werte haben sich auf Grund jahrzehntelanger Erfahrung her-
auskristallisiert und diirfen in normalen Fillen als verbindlich gelten. Bei schwie-
rigen statischen Verhiiltnissen wie Auskragungen sowie bei geringem Platz ist es
notwendig, Erkundigungen auf Grund von Plinen einzuholen.

Die unter Pos. 17 zusammengefalten Richtlinien iiber A kustik wurden nach dem
Beitrag von Regierungsrat Dr. W, Lottermoser; Braunschweig: Akustische Unter-
suchungen an alten und neuen Orgeln in dem Buch »Klangstruktur der Musik« Ber-
lin 1955, entworfen. Eine ausfithrliche Beschreibung der Mefergebnisse und Er-
fahrungen erfolgte in dem genannten Buch.

Bei schwierigen und gréferen Vorhaben steht die Physikalisch-Technische Bun-
desanstalt (PTB), Braunschweig, Abteilung fiir musikalische Akustik (Leiter: Reg.-
Rat Dr. W. Lottermoser), mit speziellen Erfahrungen zur Verfiigung.

Werner Walcker-Mayer, Orgelbaumeister

1. Eine bestimmte Grofleneinheit in der Orgel ist ein Register.

2. Die Registeranzahl bestimmt den Platzbedarf der Orgel.
3. Der Kubikinhalt der Kirche :
= Registeranzahl.
150
4. Sitzplatzanzahl -
L = Registeranzahl.

25
Sk 4

5. Ergebnis von = endgiiltige Registeranzahl.

e Kubikinhalt der Kirche 5400 m? :
6. Beispiel: ¥50 = 306 Register

Sitzplatzanzahl 750
25
36 + 30
2

= 30 Register

= 33 Register
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9.
10.

II.

T3,

14.
15.

. 1 Register benétigt 0,75 m? Grundfliche oder
. 1 Register benétigt 3,5 m* Raum.

Die Raumverteilung soll eher flach als tief sein.

Die Empore wird weitgehendst auch vom Chor beniitzt. Platzbedarf erfragen.

Soll ein Teilwerk der Orgel in die Briistung eingebaut werden, so muf3 die Kon-
struktion so gewihlt werden, daf3 dieser Teil der Briistung ausgespart werden
kann. Breite des »Riickpositivs« 2,80 m, Maximaltiefe 1,80 m, Hohe 1,70 m.
Dieses MaB kann von dem Platz der Hauptorgel abgezogen werden.

. Ein Fenster an der Riickwand der Orgel ist unerwiinscht.

Wie aus den beigefiigten Skizzen ersichtlich ist, unterteilt sich die Orgel als Ge-

samtwerk in verschiedene Teilwerke, deren bestimmte musikalische Funktionen

in aller Prignanz herausgehoben werden

a) durch verschieden hohe Plazierung der Werke

b) durch Ummantelung jedes Werkes mit einem Kasten, der nach vorne getfinet
ist. Dieser Kasten hat die Wirkung eines Schalltrichters und dient gleichzeitig
als Schutz gegen Staub.

1 Register wiegt durchschnittlich 250 kg.

Heizung: Die relative Luftfeuchtigkeit im Kirchenraum soll bei 16 Grad Cel-
sius 70%, betragen. Bei Warmluftheizung ist eine Befeuchtungsméglichkeit ein-
zubauen.

. Winderzeuger: (Luftschleudergeblise)

a) Strom 3 Phasen. Bis 10 Register 1, PS, jede weiteren 10 Register 1, P'S mehr.
b) Der Winderzeuger soll méglichst in einem Nebenraum aufgestellt werden.

¢) Raumbedarf ca. 1 m3, ab 30 Register 3 m? bei 1 m Héhe.

d) Der Winderzeuger mull zum Schmieren gut zuginglich sein.

e) Der Windzuleitungskanal zur Orgel hat einen Querschnitt bis zu 10 Register
20 % 20 cm, jede weiteren 10 Register zoo cm? mehr.

f) Steht der Ventilator auf dem Dachboden oder in einem Raum wo Aulenluft
angesaugt wiirde, so ist ein Ansaugkanal zum Kirchenraum notwendig, da-
mit die Luft temperiert ist. Der Ansangkanal ist 20%, groBer als der Wind-
zuleitungskanal.

. Akustik der Kirche.

a) Als Nachhallzeit eines Raumes wird nach Sabine diejenige Zeit in sec bezeich-
net, in welcher der Schalldruck einer abgeschalteten Schallquelle auf 1/1000
seines Anfangswertes (um 6o dB) abfillt.

b) Die Nachhallzeit T sec ist abhdngig vom Raumloumen V (m? und von den
im Raume befindlichen schallabsorbierenden Flichen. Sie ist um so grifer,
je groBer der Rauminhalt ist, um so geringer, je mehr absorbierende Flichen
vorhanden sind. Nach Sabine gilt:

v
F,a, + Fqas + Fya, + ...

T = a,161
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F = Fliche (m?) der im Raum befindlichen absorbierenden Stoffe mit dem
Schluckgrad a (Absorption des offenen Fenstersa = 100%, = 1). Die Schluck-
grade verschiedener Materialien sind den veréffentlichten Tabellen zu ent-
nehmen.

c) Fiir Orgel- und Oratorienmusik sind Nachhallzeiten von mehr als ca. 1,5 sec
anzustreben.

d) Es ist zu beriicksichtigen, dafl bei Besetzung mit Menschen vor allem Schall
héherer Frequenzen (iiber ca. 8oo Hz) geschwiicht wird.

¢) Im allgemeinen kénnen akustisch zwei Typen von Ridumen unterschieden wer-
den:

I) solche, bei denen die Nachhallzeit mit wachsender IFrequenz mehr oder
weniger kontinuierlich abnimmt (bei reinen Steinwiinden oder harter Ver-
putzung - gotischer oder romanischer Stll),

IT) solche, bei denen durch Holzeinbauten (Absorption tiefer Frequenzen) die
Nachhallzeit bei mittleren Frequenzen (um 8oo Hz) am lingsten ist (ba-
rocke Bauten).

f) Entsprechend dem Nachhallverlauf unter €) werden in Riumen des Types 11)
mit wachsender Entfernung von der Orgel tiefe Frequenzen stirker geschwiicht
als in Raumen des Types I). Hierauf muf} bei der Mensurgestaltung und Into-
nation des Orgelbaues Riicksicht genommen werden.

g) Esist darauf zu achten, dafi durch zweckmiBige Gestaltung der Raumbegren-
zungsflichen eine giinstige Schallverteilung (Diffusitiit) zustande kommt,

h) Das Pfeifenwerk der Orgel mull so aufgestellt werden, dal es frei in den Raum
abstrahlen kann. Gegebenenfalls sind schallharte Hinterwiinde, u. U, mit ge-
eigneter Kriitmmung vorzusehen. Gehiuse sind nur bei akustisch richtiger Ge-
staltung wirksam.

i) Von allen Plitzen sollte eine freie optische Sicht zum Pfeifenwerk méglich sein,
andernfalls wird der Hérer nicht vom direkten Schall getroffen. Keinesfalls
darf der Chor bzw. das Orchester direkt vor dem Pfeifenwerk Aufstellung
finden, es sei denn, dal sich dieses iiber Kopfhohe der Mitwirkenden befindet.

k) Zur Interpretation der klassischen Orgelmusik ist die Anbringung eines Riick-
positivs vor der Hauptorgel, s. Pos. 13, etwa in der Emporenbriistung oder
auf dhnliche Weise, akustisch erwiinscht (z. B. Solostimme im Riickpositiv,
Begleitung im Oberwerk). Uberhaupt ist auf symmetrische, riumliche Staf-
felung der Werke Wert zu legen. Zu vermeiden sind Anordnungen, bei denen
die Einzelwerke der Orgel nebeneinander unsymmetrisch, woméglich in gré-
feren Abstinden voneinander stehen.

1) Durch physikalische Messungen wurde erwiesen, dall nur Orgeln mit Ton-
kanzellenladen physiologisch wirksame Ansprechvorginge erzeugen. In jedem
Fall sind daher Orgeln mit dieser Ladenart (Schleiflade) vorzuziehen.






Lieferungsbedingungen E.F.Walcker + Cie., Orgelban, Ludwigsburg

1. Unsere Angebote sind freibleibend bis zur Annahme des Auftrages. Miindliche
Nebenabreden bediirfen zur Wirksamkeit der schriftlichen Bestitigung. An Kosten-
anschligen, Zeichnungen und sonstigen Ausarbeitungen behalten wir uns das Eigen-
tums- und Urheberrecht vor, sie diirfen Dritten nicht zugiinglich gemacht werden
und sind, wenn der Auftrag uns nicht erteilt wird, unverziiglich zuriickzugeben.

2. Zahlungsbedingungen. Jede Zahlung muB so geleistet werden, daB sie in einem
angemessenen Verhiltnis zum Lieferwert bzw. bei Teilzahlungen zum entsprechen-
den Wert der Teillieferung steht. Sofern keine gegenteiligen Abmachungen ge-
troffen werden, ist die Vergiitung ohne jeden Abzug mit 40% bei Bestellung, 40%,
bei Anlieferung und 209%, bei Fertigstellung bzw. Ubernahme zu zahlen. Bei Uber-
schreiten der Zahlungsfristen um mehr als zwei Wochen werden die iiblichen Bank-
zinsen berechnet.

3. Der Preis ist ein Festpreis. Alle Preise fiir Inlandslieferungen gelten frei mit
Frachtvergiitung bis Bestimmungsbahnhof. Die Lieferungen bleiben bis zur vollen
Zahlung des Kaufpreises Eigentum der Lieferfirma.

4. Lieferzeit. Diese beginnt mit der Annahme des Auftrages. Die Einhaltung der
Lieferfrist setzt die rechtzeitige Klarstellung aller erforderlichen Einzelheiten vor-
aus. Sie gilt vorbehaltlich unvorhergesehener Hindernisse, wie Fillen hoherer Ge-
walt, Betriebsstérungen sowie verspiteter Anlieferung rechtzeitig bestellter Be-
standteile. Verspitete Lieferung berechtigt nicht zur Geltendmachung von Scha-
densersatzanspriichen. Kann die in den Werkstitten fertiggestellte Orgel einen
Monat nach dem vereinbarten Termin aus Griinden, die der Besteller zu vertreten
hat, oder wegen hoherer Gewalt nicht abgeliefert oder aufgestellt werden, so hat
der Besteller trotzdem die vereinbarten Zahlungen so zu leisten, als ob die An-
lieferung oder Fertigstellung zu Ende der genannten Frist von einem Monat er-
folgt wiire. Er ist jedoch in diesem IFall berechtigt, 109, der fillig werdenden oder
schon gezahlten Betrige bis zur Anlieferung bzw. Fertigstellung einzubehalten,
Die gesetzlichen Rechte der Firma bei Annahmeverzug des Bestellers bleiben hier-
von unberiihrt.

5. Ausfiihrung. Die Lieferfirma verpflichtet sich, die Arbeit gemidB ihrem An-
gebot unter Verwendung zweckentsprechender, guter Materialien kunstgerecht und
solide auszufiihren. Sollten sich durch die technische Entwicklung Materialverbes-
serungen ergeben, ist die Lieferfirma berechtigt, ohne Benachrichtigung des Bestel-
lers, in Abiénderung des Angebotes und Arbeitsbeschriebs bessere Materialien zu ver-
wenden. Stimmung erfolgt, sofern nichts anderes vereinbart wird, nach dem inter-
nationalen Kammerton @' = 880 Schwingungen.

6. Gewdhr:

a) Fiir die Giite der Arbeit wird bei Erfiillung der vereinbarten Zahlungsbedin-
gungen vom Tage der Ablieferung an eine Gewiithr von 10 Jahren in der Weise
iibernommen, dall etwaige, wihrend dieser Frist nachweislich infolge fehlerhaften
Materials oder mangelhafter Ausfiihrung unbrauchbar oder schadhaft werdende
Teile schnellmdaglichst und unentgeltlich ausgetauscht oder fachgemi ausgebessert
werden. Die Gewihr erlischt, wenn der Besteller Arbeiten an der Orgel durch
Dritte hat durchfithren lassen oder selbst durchgefiihrt hat. Betreten der Orgel
von Unbefugten ist verboten, sonst verfillt die Garantie.
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b) Fiir die Maschinen wird die allgemein iibliche Gewiihr von einem Jahr iiber-
nommern.

¢) Die geleistete Gewiihr berechtigt nicht zur Zuriickhaltung von Zahlungen.

d) Von der Gewihr bleiben ausgeschlossen: Schiden infolge natiirlichen Ver-
schleiBles, durch Staub, Ungeziefer, Nagetiere, aullergewohnliche Witterungsein-
fliisse, Trockenheit und Feuchtigkeit, ferner Beschidigungen, die durch unsach-
gemiile Behandlung oder durch Dritte verursacht werden.

e) Die jeweils notwendig werdenden Pflegen und Stimmungen fallen nicht unter
die Garantie und miissen besonders bezahlt werden. Als wesentlicher Bestandteil
der Gewihr ist eine sorgfiltige Pflege der Orgel erforderlich, und zwar in der
Form, daf} die Orgel im ersten Jahr nach der Fertigstellung einmal einer Haupt-
durchsicht und Durchstimmung sowie drei Teildurchsichten unterzogen wird. In
den darauf folgenden Garantiejahren eine Haupt- und zwei Teilpflegen.

7. Bei Umbauten und Reparaturen ist die unter Pos. 6 a aufgefiihrte Garantie
gegenstandslos. Alle wegfallenden Pfeifen und sonstigen Materialien gehen in das
Eigentum der Lieferfirma iiber; sie sind im Kostenanschlag beriicksichtigt und in
Abzug gebracht.

8. Arbeit am Ort ist im Angebot eingeschlossen. Ebenso simtliche Tagesspesen
(Verpflegung und Unterkunft) fiir die Orgelbauer. Voraussetzung bildet die fach-
gemiiBe Vorbereitung des Orgelraumes und die unbehinderte Arbeitsmoglichkeit.
Die durch Behinderung entstehenden Kosten sind der Lieferfirma zu ersetzen.
Etwa erforderliche Geriiste, Leitern, Hebezeuge sowie voriibergehende Hilfe beim
Bewegen schwerer Teile und eine dauernde Hilfskraft sind vom Besteller wiihrend
der Montage unentgeltlich zu stellen. Steht eine Hilfskraft nicht zur Verfiigung, so
werden die entstehenden Kosten gesondert in Rechnung gestellt. Nachtarbeit wird
nur gegen besonderen Zuschlag geleistet.

Zu Lasten des Bestellers gehen ferner: die Ausfithrung der elektrischen Stark-
und Schwachstrommontage bis zu den Motoren bzw. Anlassern und die Einrich-
tung von Beleuchtungsanlagen, die erforderlichen baulichen Arbeiten sowie die
Kosten fiir Heizung, Licht und elektrische Kraft wihrend der Montage.

0. Verpackung: Diese wird leihweise iiberlassen. Sie ist pfleglich zu behandeln
und baldmoglichst samt Packmaterial und Werkzeugen franko zuriickzusenden.

10. Abnahme: Diese hat unmittelbar nach Fertigstellung der Arbeit auf Kosten
des Bestellers zu erfolgen, und zwar im Beisein eines Beauftragten der Lieferfirma,
die auf ihre Kosten einen Sachverstindigen beiziehen darf. Ist die Orgel fiir die
vorgesehene Verwendung in Benutzung genommen, gilt dies als Abnahme.

Erfolgt die Abnahme spiter und ist deshalb eine neue Reise des Beauftragten
der Firma nétig, so werden die Kosten gesondert in Rechnung gestellt.

11. Die Gefahr des zufilligen Unterganges der Orgel durch Brand geht auf den
Besteller mit dem Augenblick iiber, wo die Orgelteile in den von ihm bestimmten
Raum eingebracht sind. Der Besteller ist daher gehalten, fiir die Versicherung der
Orgel vom Augenblick der Einbringung in seine Raumlichkeiten an Sorge zu tragen,
auch wenn die Orgel vorldufig nur gelagert und erst spéter aufgestellt wird.

Die Lieferfirma haftet nicht fiir Schiden, die nach erfolgter Abnahme von der
Orgel her entstehen.

12. Erfiillungsort fiir alle Verbindlichkeiten aus diesem Vertrage ist der Sitz der

Lieferfirma.
Adg. 520
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Zwei neue Orgel-Schallplatten

In der Archiv-Produktion des Musikhistorischen Studios der Deutschen Grammo-
phon-Gesellschaft sind zwei wertvolle neue Schallplatten erschienen mit Orgel-
musik des deutschen frithen 16. Jahrhunderts (Kompositionen von Arnolt Schlick
und Johannes Buchner) und des deutschen friihen 17. Jahrhunderts (Kompositionen
von Samuel Scheidt).

Der blinde Orgelmeister Arnolt Schlick (geboren um 1460 in der Pfalz, gestorben
als kurpfilzischer Hoforganist um 1525 in Heidelberg) hat in seinen Tabulaturen
etlicher Lobgesinge und Liedlein (Mainz 1512)!) eine Sammlung von 8 dreistimmigen
und 6 vierstimmigen Orgelkompositionen verdffentlicht. Der Heidelberger Hof-
organist, der als bedeutender Orgelexperte am Mittel- und Oberrhein, besonders
in Stralburg, Hagenau, Heidelberg, Neustadt (WeinstraBe), titig war, setzte seine
Autoritdt fiir die ungleichschwebende (mittelténige) Temperierung ein, die er im
8. Kapitel seines Spiegels der Orgelmacher und Organisten (mit kaiserlichem Privileg
gedruckt in Speyer 1511) erértert. Aufgenommen sind sein Marienlied Maria zart,
von edler Art, ein Ros’ an allen Dornen (mit der Melodie als Cantus firmus in der
Oberstimme iiber zwei Unterstimmen voll reichem melodischen Leben) und eine
der Bearbeitungen des liturgischen Da pacem, Domine (mit dem Cantus firmus
durchweg in langen Notenwerten). Diese Musik ist von zarter und inniger Schén-
heit, bei aller Anlehnung an die altniederlindische Chorpolyphonie sehr orgelmifig
erfunden.

Zeitgenosse A. Schlicks ist der Wiirttemberger Jokannes Buchner (geboren 1483
zu Ravensburg, seit 1506 Domorganist in Konstanz am Bodensee, gestorben dort
1538). Sein Fundamentum organisandi enthilt zahlreiche Orgelkompositionen fiir
den Gottesdienst, dazu die friihesten Anweisungen zum Improvisieren, zum Orgel-
spielen und zum Intavolieren, d. h. zum Ubertragen vokaler Vorlagen in die Tabu-
latur des Organisten. Die beiden anfgenommenen Kompositionen Buchners: eine
kunstvolle Bearbeitung des aus dem 12. Jahrhundert stammenden Osterliedes
Christ ist erstanden und das Kyrie magnae Deus potentiae der V. Choralmesse stellen
eindrucksvolle Beispiele des Alternierens zwischen Kantor und Organist, einstim-
migem Choralchor und organistischer Mehrstimmigkeit dar. Beide Kompositionen
sind an den liturgischen Cantus firmus streng gebunden.

An der Praetorius-Orgel: Dr. Jost Harro Schmidt (Freiburg i. Br., jetzt Celle).

Auf der Samuel-Scheidt-Platte der Archiv-Produktion begegnet (rund ein Jahr-
hundert spiter) die gleiche «Alternatim-Praxis», wobei im abschnittweisen Wechsel
mit dem Choralchor die Orgel das Kyrie dominicale im IV. Ton mit dem Gloria in
excelsis Deo aus der Tabulatura nova (Hamburg 1624) 2) von Samuel Scheidt (1587
bis 1650) spielt. Die lutherisch deutsche Messe besteht in musikalischer Hinsicht
aus den beiden ersten Sitzen der romischen Messe, dem Kyrie und Gloria. Beide

1) Eine Neuausgabe, hrsg. von Gottlieb Harms im Ugrino-Verlag, Hamburg-
Blankenese, 1924, 2. Auflage (Nachdruck), 1957. Eine kritische Ausgabe beflndet
sich in der Denkmiler-Reihe «Das Erbe deutscher Musik» in Vorbereitung.

%) Neunausgabe in 2 Binden, hrsg. von Christhard Mahrenholz im Ugrino-Verlag,
Hamburg-Blankenese 1953.
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Sitze erklingen hier in der einfachen Bearbeitung fiir den sonntiglichen Haupt-

gottesdienst mit Ausnahme der Festzeiten. Die Samuel-Scheidt-Platte bringt auller-

dem noch 5 weitere Kompositionen des in seiner Zeit hochberiihmten Hallischen

Orgelmeisters: den Psalm Da Jesus an dem Kreuze stund, die Choralfantasie iiber Ich

ruf zu div, Herr Jesu Christ und den Hymnus Christe qui lux es et dies sowie einen

klangprichtigen sechsstimmigen Modus ludendi pro organo pleno (mit Doppelpedal).
An der Praetorius-Orgel: Professor Dr. Michael Schneider (Detmold)
Chorleitung: Professor Herbert Froitzheim (Freiburg i. Br.)

Die Praetorius-Orgel der Universitit Freiburg i. Br., an der die beiden Schall-
platten aufgenommen worden sind, trigt ihren Namen nach dem Komponisten,
Organisten und Hofkapellmeister Michael Praetorius (gestorben 1621 zu Wolfen-
biittel). Seine dreibindige Musikenzyklopidie, das Syntagma musicum (1619)1),
behandelt im 2. Band die Musikinstrumente mit der Kirchenorgel im Mittelpunkt.
Hier werden Angaben iiber die Bauart und den Klangcharakter der Orgelpfeifen
nebst Abbildungen, MaBen, Dispositionen und Beschreibungen dargeboten, woraus
das Orgelklangideal des Praetorius und seiner Zeit ersichtlich ist. Ein Anhang ent-
hiilt Entwiirfe von Musterdispositionen als Ergebnis von Uberlegungen und Er-
fahrungen des mit fithrenden Orgelmachern und Organisten befreundeten Michael
Praetorius. Die erste dieser Musterdispositionen mit 27 Registern auf 2 Manualen
liegt der Freiburger Praetorius-Orgel zugrunde. Neben der Tonkanzellenlade,
Schleiflade, mechanischer Traktur und Riickpositiv ist die wungleichschwebende
Temperierung beachtet. Hierbei sind auller den Oktaven die gebriduchlichsten
8 groBlen Terzen (es-g-h, b-d-fis, f-a-cis, c-e-gis) rein, d. h. schwebungsfrei, ein-
gestimmt, wihrend die 11 Quinten um je 5,4 cents zu klein sind und der Uber-
schull auf die <heulende» 12. Quinte, den sogenannten «Orgelwolf» as-es, fillt.
Diese Quinte ist 35,6 cents zu grofl. Die Temperierungsfrage ist deshalb so wichtig,
weil sie aufs engste mit dem Stilbild der dlteren Orgelkomposition verkniipft ist. Bis
in alle satztechnischen Einzelheiten hinein beruht dieses Stilbild auf der Vielfalt
der sogenannten «Kirchentoénes, d. h. derjenigen Tonarten, die nicht unser Dur
und Moll sind und deren Charakter sich aus der je verschiedenen FFunktion der
reinen Terzen und Sexten ergibt.

Die erste Freiburger Rekonstruktion einer Praetorius-Orgel aus dem Jahr 1921
wurde durch den Feuersturm des Luftangriffs vom 24. November 1944 zusammen
mit dem Musikwissenschaftlichen Institut der Universitit vollstindig vernichtet.
Die neue Rekonstruktion aus dem Jahr 1955 ist wie die alte ein Meisterwerk der
Orgelbaufirma E. FF. Walcker in Ludwigsburg (Wiirtt.). Auf diesem Instrument
erwacht die Orgelmusik des 15. bis 17. Jahrhunderts auch in ihrem Klangbild zu
neuem Leben.

Der hohen Qualitit der Interpretation entspricht die technische Qualitit der
beiden hier angezeigten Schallplatten. Schonheit der reinen Klinge und Klarheit
der Orgelpolyphonie kommen in einer Vollendung zur Geltung, wie sie bei Orgel-
aufnahmen nur selten gefunden wird. Wilibald Gurlitt, Freiburg i. Br.

1) Ein Faksimile-Nachdruck der 3 Biande mit historischen Nachworten zu jedem

Band, hrsg. von Wilibald Gurlitt im Birenreiter-Verlag, Kassel-Basel-London-
New York 1959/60.
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